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CRONACA

Mella sala dello Stabar Mater, nel palazzo dell’ Archiginna-
sio, i sindsco Renato Zangheri ha conferito allo scultore Lu-
¢lano Minguzzi " Archiginnasio d’oro 1982,

La motivazione del premio, che rappresenta i massimo ri-
conoscimento atiribuito dall’amministrazione comunale ognd
anno a persopalitd del mondo dell’arte, della cultura ¢ deila
scienza, & stata letta dal sindaco; dopo il discorso ufficiale del
prof. Eugenio Ricedmini, Luciano Minguzzi ha espresso i suo
pil vive ringraziamento.

Meghi anni pagsati sono stati insigniti dell’ Archiginnasio
d’oro il prof. Francesco Flora, il prof. Glorgio Morandi, il
prof. Giampiere Puppl, il prof, Borice Redenti, il prof. Rodol-
fo Mondolfo, i prof,. Denis Mahon, lo scrittore Riccardo Bac-
chelll, Pattore Glan Maria Volonté, il prof. Cesare Goudi, il
prof. Giulio Supino, il prof. Oliviero Mario Olivo, il massiro
Francesco Molinari Pradelli, lo scrittore Giuseppe Raimondi, il
regista Michelangelo Antonioni e il prof. Glovanni Favilli,



EUCENIO RICCOMINI

Per Lucieno Minguzil

Chi, fra gli storici deil’arte, si sia pro-
vato a rintracciare gli episodi e il percorso
{cosi oscure, perché cosi poco aulico) del-
la scultura bolognese sa bene come ci si
imbatta di frequente, fra la poivere delle
filze e delle cartelle degli archivi, scorrendo
i libri mastri delle imprese e 1 foglietii vo-
lanti con i conti del carrettier, dei battel-
liert, dei facchini in una costatazione che
appare dapprima episodica e che pol, con
Paccumularsi degli indizi, conduce o in-
duce a formulare una sorta di teoria tutta
concretamente fondata su un’evidenza di
fatto, ineliminabile: a Bologna la scultura
& sempre siata un’arte impraticabile.

O, almeno, & stata nei secoli imprati-
cabile queila via sovrana della scultura
che Michelangelo chiamava «per via di le-
varen € che presuppone sempre in qualche
modo l'idea platonica d'una statua gia
tutta esistente nel pensiero dell’artista e
guindi.come nascosta all'interno del bloc-
co di marme, da cui bisogna con arte ca-
varla fuori, liberarla, togliendo la materia
superflua. Queste nostre polverose colli-
ne, questo nostro Appentiino costituitosi
palmo a palmo nel sovrapporsi di frane di
fango sottomarine ncn offrono il bian-
cheggiare del pario e del pentelico; e si sa,
appunto da quei conti d’archivio, di trop-
po lunghe, costose e perigliose navigazio-
ni per fare arrivare fin qua qualche blocco
di pietra d’Istria; per non dire del marmo
lunense: per portare a Bologna quanto
bastava, che so, per una statua a grandez-

za naturale la si imbarcava, fino al secolo
scorso, al Forte del Marmi e si giungeva,
se si giungeva, a Bologna dopo aver dop-
piato tutta la penisola e risalito a tiro di
fune il Reno e i canali della Bassa, fino al-
lo scomparso porto di Bologna sul canale
di Reno.

Imprese dure, e rare. Saranno, queaste,
considerazioni di sapore positivista, & me
ne scuso; ma la geologia non sl elude fa-
cilmente,

Ed ¢ forse anche a motivo di guesti in-
sopprimibili dati di fatto che la scultura, a
Bologna (e nell’Emilia in genere), & stata
sempre, veramente, carnalmente, sorella
della pittura {e talvolta sua parente pove-
ra); crescendo, come la pittura, nel cresce-
re e nel sovrapporsi della materia; conser-
vando viva Uimpronta delle mani e del ge-
sto; non rifintandosi all’imprevisto e
all'improvviso e perfino al casuale. Tene-
ra nella materia, duttile e attenta ai mille
episodi della luce e dell’ombra; scultura
insomma, e mal statuaria.

5i, Minguzzi, credo {Pabbiamo letto
tutti quel tuo brogliaccio picaresco, quel
saporito «Uovo di gallo» che reca, tra le
architetture vitree e metalliche di questi
tempi, dimenticate zaffate vernacolari;
nel nostro ansioso benessere, memoria
d’una vitalitd a noi ignota, animalesca ¢
umanissima, miserabile e dignitosa, con-
creta e quindi ribefle. E un testo che ho
scorso con placere, ultimo forse, per ge-
nerazione, a conservare gualche ricorde
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di quel mondo. Vi ho trovato anche, per
questi modest fini di registrazione delle
storie {e delle preistoriey delf’arte, guel
che cercave.

Midomandavo, per esempio, se mai
fosse un nesso, magari anche wmconsape-
vole, che in gualche modo legasse i polli-
ce abilissimo, Uistintiva plasticitd & Min-
guzzi a gquella tradizione sotierraneg ¢
umbratile che 3t diparte dallo sventclio
defla veste della Maddslena di Nicold
deil’Arca e che & ritrova, nellidentitd di
materia ¢ di gititudine a formare, sopray-
vivendo al mutare del gusta ¢ defla culin-
ra, nelle figure in terracoita o in stucco 4i
cut 5 addobbano fulte lo nosire chiese
nell’eta baroccar € che si spinge perfine,
talora scendendo dai phinti accademia fi-
no at comonento dei faiti e del personaggi
d'una guotidianitd microborghese o po-
pelare, ben addentro nel secolo scorso ¢
anche ai nosirl templ, g9 git fino alle ft-
guring caricaturall e bonarie di Cleto
Tombaz, fino a quelle che nel momenti
dorzio talora sveltamente modella, paucis
amicis, Quinto Ghermandi, E il nesso,
nells risvocazione affettuosa di Tomba ad
esempio, o'é,

Supravvive ancora, nel glovane Min-
gurzi, queli’antico brivido per la notazio-
ne immedista che Pironia ¢ Pattitudine
manuale istintivamente modella in forma
plastica, guasi senza mediazione,

Bologna, guindl, ¢ la sus sscolare,
seppur decaduts, iradizione. Ma certo
guesto non basta, Non basta Paccertamen-
to di questa pur esile continuitad a render
conto dell’arte di Minguzzl, Angzl, direl
che proprio dalle pagine di questo suo li-
bro-racconto di memorie, proprio dallz
descrizione della sua vita ribelle e perd
soffocata dalla stretterza dellorizzonte,
quasi oppressa, pur nella felicitd della gio-
vinezza, dall’arco basso dei portict, s per-
cepisce come un’ansia di cleli pil vast, 4
congsoenze pill aperte: guella voglia
d’Buropa che g provinola inpigantises ne-
gli animi non meschini; e che Bologng,
grande provincia che da sempre (per iz
sua stessa collocazione geografica, per la
presenza delluniversitd) nutre in sé il
proprio contravveleno, da sempre cono-
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SCE.
Un’ansia di evaders, gquindi, D4 rova-
re spazi pig ampi alla frenesia di conosce-
re, di fare, di dare forma al tumulio che &
agiia sempre in chi, in cuor fuo, e ben
conscio delle proprie capacitd. Ansia, an-
che, di confrontarsi con guel grandi di cus
sioamumirava, 4l lontang, il successo e i
genio, gia circondato dell’slone del mito,

Questi spazi pid ampl, in anni adug-
giati da una retorica insopportabile e che
proprio nells scultura (anzi, nella statua-
ria} assumeva aspetti grotteschi fing
ali’oscenita, Minguzz B trovd davprima
indagando Vopera di due scultori fraloro
diversissimd, ma enframbi per iyl stimo-
ianti ¢ gnomall. Di Medardo Rosso, cioé,
2 di Arturo Martini. Per Minguzzi, come
per 1 pilt intelligenti artisi dells sua gene-
razione, erano gueli dus ssempi & non
conformismo, vere tavole di salvezza per
evadere dalla palude dell’ufficiaiita, La
meditazione segretamente melanconica &
Rosso sulla luce, che sfiora, avvolge & in-
fine annulla ta chiusura e Ia certerza della
statua; la potenza plastica di Martind, che
affondava le proprie radici nell"immagine
mitica d’un Mediterranec arcaico, anti-
chissimo, pre-classico e tinto quindi d’un
che di barbare, di primative.

Altrt orizzonti, ancora it vasty
saprirone a Minguzzi, allora poco pm
che ventenne, guande nel 1932 la vincita
¢’una borsa di studio 1o catapultd a Pari-
zi. Furgno, come raccenta, scarpinaie
folli, guidate dall’ansia, dalls voracitd di
vedere; di vedere sopratiutio la grande
pittura francese otiocentesca. Scultura,
poca: ma scelta, come doveva, con par-
nialng; fra gli arusti, cioé, che Minguzzi
avevyg ormal eletto a propo magstric € so-
no, significativamente, 1 «peinires—scuin-
teursy deli’Gtio 2 del Novecento: Dau-
mier, Degas, Renoir, Picasso.

Munitc di guoesto viatico, Minguszi
apgredi i monde deli’arte; anche aliora
agtico, difficile, diviso in conventicole ¢
percorsg da nefaste ventate di cizlirone-
rig. Gl intzi furono poco incoraggianti,
i furono delusioni, che per gualche tem-
po misere perfing in dubbio il suo gvveni-
re di artista. Delusioni superate e vinte da



una vitalitd incandescente, da un obtimi-
smo sorretio, come dicevo, dalla certezza
del proprio valore (Jek weisy ich bin #in
Kunstigr, che affermava a e gtesso i
giovane Goethe). E infine, Minguzz,
com'era giusto, 'ha avuta vinta. Basta
scorrere una sua biografia, in appendice
alle numerose monografie che I migliorl
critict italiani gli hanno dedicato, per re-
gtare stupitl: dopo [ premi e le sale perso-
nali alle Biennall di Venezia del 1950, del
’52, del '56, le mostre si susseguono con
ritme fittissimo; e ovungue nel mondo:
da New York a Parigi a Berlino a Kassel,
€ passi; ma perfine a Tokye, in Canada,
in Australia...

E alle mostre si accompagnano altri ri-
conosciment] pubblici, come la commis-
sione dell’ultima porta del Duomo di Mi-
lano, cui Minguzzi lavora dal "30 al *65: ¢
cosi il suo nome passa, dalle monografie
specialistiche, alla guida del Touring: & Ia
fama,

Era giusto quindi che la sua citta {che
appunto con una mostra di Minguzzi ave-
va inauguralo Ja propria nuova galleria
d'arte moderna, nel 1975} gli rendesse
onore. Onore; e affetto, e simpatia.
All’uomo, e assieme all’artista; alla sua
opera, Che continua ad apparirci (mi si
passi i} soprassalto di municipalismo) eu
ropea eppure profondamente radicata
nella specificitd di questo nogo. Perche,
s¢ mal esiste un flo rosso che collega
Vuna all’altra, attraverso i secoll ¢ i mu-
tare delle situazioni culturall, le pili dispa-
rate manifestazioni del’arie su guesta no-
strg terra, esso al tempo stesso s’ intesse di
concretezza ¢ di umore locale, ¢ s'annoda
al fatti salienti dell’Huropa: cosi fu al
tempo di Vitale, cosi & stato nel grandioso

sifenzio di Morandi, cost € ora nella seul-
tura di Minguzzi,

Minguzzi, certo, ha tenuto corrispon-
denza, nell’operare artistico, con | prota-
gonisti della scultura europea. B affine,
nella sua ricerca, a personagpi come Gia-
cometti, come Chadwick, come Armita-
ge, come la grande Richier, E quello il suo
posto, nella storia defl’arte. Ma da quelli
si distingue per una cadenza solo nostra,
che contermpera e fa convivere, drammati-
camente, istintivitd e controllo; vernacolo
¢ lingua eletta; umore groltesco e severita
della struttura formale.

I suci cani fra le canne, | suol galll, i
suoi agutloni: narrane Pesplosione della
vitalitd terrestre, i suo espanders], il suo
Hievitare; e al tempo stesso inscenano il
dramma che It oppone alle gabbie dello
stile, della grafia, della serintura, Quesio
narra sempre Minguze: i dramma della
vita ¢ di ¢lo che la costringe. Per questo, a
suo modo, & sempre state d'indole ribelle;
¢ i1 spcialismo inevitabile assorbito nei
rioni popolari di Bologna, infine, ¢'¢ fatto
virile protesta e sdegno nella serie dei pan-
nelli dedicati agli uomini del Lager,

Voglia di narrare, voglia di vivere.
Minguzzi certo non ha raccolio il senso
funereo e tragico di quell’epigrafe che Ar-
turo Martini dettd («Scultura, lingua
morian] a chiusura della propria attivita,
La sua ¢ una lingua viva, cui Papplauso
pare conferire sempre nuovi stimaeli, nuo
ve energie. Che forse trae ancora ahimento
da qudl ribollente dialetto che s parlava
alla Crocetts o sotto | bassl portict di via
Lame; 1l dialetto che Minguzzi, anche in
occasiond inevitabilmente ufficiali come
gueste, continua a parlare.




NOTE E DOCUMENT]

ANTISTATUARIA
una proposia per Luciano Minguzzi

i Bugenio Riccomini

{n una nota ad uno dei suoi studi sulla
sociologia del romanzo (in «Revue de
Finstitut de Sociologie de Bruxelles», Z,
1963) Lucien Goldmann, svolgendo un
vecchio concetio  luklcsiano, accenna
all‘esistenza di una «sous-litérature ro-
manesque & héros positifs, come fenome-
no di degradazione della strutiura tipica
del romango. Trasferendo, in sede dipo-
tesi e per analogia, la definizione nel set-
tore delle arti figurative, non sard difficlle
riscontrare tutta una serie di opere, con-
nesse all’evoluzione del wguston della so-
cietd borghese, che a tale sotto-letteratura
per parecchi versi ¢ apparentano; ¢ la ve-
rifica riesce di gran lungs pid agevole ove
si restrings in campo d’osservazine alla
sola scultura: cut la tradizione ha riserva-
to il compito, spesso ingrato, di celebrare
pubblicamente, in forma didattica, gl
ideali ¢ le glorie vere o presunte della so-
cietd, della nazione; o, pilt verosimilmen-
te, del gruppt sociali che ne amministrano
il potere. Il periodo fra le due guerre, suc-
cedute alla fecondissima fioritura delle
avanguardie storiche, ha coineise con
Pultimo soprassalto della coscienza ro-
mantico-individualista: ed ha proposto,
come & ben noto, la restaurazione di valo-
11 anacronisticl, gia fieramente messt in
crisi appunto da tutti § movimenti d’avan-
guardia: la ripresa «classicistan depli anni
Venti {che toced, per qualehe tempo, per-
fino Picasso) ne costituisce Uaspetto figa-
rativo pid tipico. In Italia poi, Ja carenza
storiga i una cultura veramente Hbera ¢
pronta a mettere in discussions se stesss
nella verifica sperimentale della propria
autenticitd, ¢ la situazione politica di ca-

rattere dichiaratamente conservatore, val-
sero, si sa, ad istituzionalizzare tale situa-
ztone per oltre due decenni: conferendo
un carattere quasi resistenzialen, o co-
mungue di fronda, ali’attivita degli artisti
esclust dai ludi celebrativi ufficiali, I sui-
cidio artistice di Arturg Martini, I sus
patetica rinuncia a parlare ancora la «lin-
gua mortay della scultura, € in realt (co-
me ha chiarito Argan) un atto di protesta
contro la statuaria: che 8, appunto, un fe-
nomeno di degradazione della scultura,
una sotto-scultura: aliena, per sua fun-
zione, da ogni considerazione problemati-
¢a; e guindi tutta ottimistica, «ad eroe po-
sitivon, Per gli scubtori ltaliani giunti alla
maturitd sullo scadere del periodo bellico,
il probletoa vitale fu il ritrovamento delle
radici autentiche della cultura iralians ed
curopea: il recupsrn, o la reinvenzione
della scultura, £ la sconfessione della sta-
tuaria. Il caso di Lugiano Minguzzi €, a

L'esempio di Martini, anche del Mar-
fini pia «ufficiales, fu normativo per tutti
i giovani di quella generazione: e se ne
trova abbondante ifraccia anche in certe
cose degli esordi di Mippuzzl, nataral-
mente. Ma, a testimoniare subito la sua
diffidenza verso lg pratica monumentale,
gcco 1o scarto sul cgeneres minore, la cul
tradizione interna, d’origine verista o inti-
mista, permetteva un pil ampio margine
di liberta dalPideclogismo d’obbligo, e la
prosecuzione d'un discorso, sommesso
guanto si vuole, ma che presentava qual-
che garanzia di ginceritd: la storia vera
delle arti figurative aliane di quel tempoe
st svolse tutia, non € il caso di rammentar-
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fo, proprio su gquella fascia marginale,
Opere come il « Tobiolon, i «Ritrateo del-
Ia madren ¢ UeApollo e Dafnes, sseguite
fra il 1940 e i "44, sono siniomatiche di
un atteggiamento non conformista ¢ indi-
cann, mi sembra, un tentativo di ricolle-
garst ad una tradizione pre-littona di resa
immediata e sensibile del vero: ia fattura
sortmaria, abbreviata, la traceia evidente
del pollice o della stecea rimandang, for-
se, alffability dei plasticatort bolognesi
setiecenieschi e otiocenteschi, di cut gqual-
che non scarsa prova ho potulo esporre in
una recente mostra {una tradizione gue-
$ta, sia detto per inciso, che ha sorretto ghi
inizi i chiungue, a Bologna, si sin appli-
cato alla seuliural; e non manea il ricordo
di certa minore plastica lombarda, dei
bozzetli del Grandi e, naturalmente, 4
Raosses: per guesta via, come i pud age-
volmente vedere da alound rifrattl del
42142 e forse anche dalle formelie di 502~
gette religioso i giovane Minguzzi s tro-
va in mgnificativo accordo con Manzh
{I'anzlogia del «Tobiclow col «Davids &
Marzu, appunto, rilevata da Vaisegchi, &
non peco interessanie).

s tall premesse, su cul vengono ad
innestarst le voci pin aitive della cultura
figurativa europea, si svolge il discorso di
Minguryi negl anni dal dopoguerra ad
ogel: dal "50 in poi, in particolars {come
ha notato i Marchiori) egli chiarisce mag-
giormente temi e modi dellz sua scultura:
che costuuisce ora uno dei punti df pas-
sageio ohbligato nel rendiconti dell’arte
italians contemporanea. Un doppio ordi-
ne di considerazioni, iconologico ¢ lingul-
stico, varrd a determinare il caratters i
tale discorso; per i quale & lecito proporre
subito un modelle interpretativo, identifi-
cabile nel costante atteggiamento wanti-
statuarios di tutta la produzione del’arti-
sta presa in considerazione: i risconire
della tematica, condotto sulle apere in or-
dine cronologico, dovrebbe fornirne una
prima prova.

H «Cane fra le canner, de] "30, ¢ la se-
rie dei «Gallln, fra 1750 e 3 °33, sono, &
gigsto titolo, fra le cose pit note ¢ rnipro-
dotte di Minguzzi: guelle che lo imposero
ail’attenzione della critica anche fuorl
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d’iralia. L'elemento vitalistico, Penergia
animalesca {compressa nel wCanes, e per-
¢id oolta nel momento 4 massima tensio-
ne;, libgramente spiegata nel «Galhis: ot
s'aggrunge, ad aumentare Ueffetto di vie
goria, i senso simbolico, dal bestiar me-
dievali agli «chanteclairss dei campanili
francesi} sono gui utilizzat i funzions
chigramente antiretoricar guasi in cone
trapposizione alla fasulla esibizione mu-
seodare della statuaria «classicistas prece-
dente, Tale wmoralitan, del resto, nonera
estranes alla tradizione dell’animalistica
ottocentesca; e s¢ ne trova gualche trac-
¢im, con palesi intenti di polemica antibor-
ghese, perfine in un troculento tentativo
plastico di Carra, le oyl intenzione antire-
toriche ¢ populiste seno ban note,

il repertorio, appunto, populista,
messe in voga sopratiutto da Pioasso agh
inizi dei secolo, appartengono e successi-
ve prove di Minguzzi, scalate allincirea
fra # °33 e i ’53; Iz «Contorsionistas,
PeAcrobata al trapezios, MeAltalenay, la
«BDronna che salta la cordan: ove i tema
ludico riesce, mi sembra superflue notar-
ig, ad effetts esattamente oppostt a quelll
gorcati dagll auton degli innumerevoli
atlets marmorei collocats, annd prima un
po’ su tutti gli stadi italict.

Fra il 753 ¢ il '61 appalono e serie di
scuiture, i cul tema dominante & costitui-
ter dall’inserimento di una figura in un ele-
mento vegetale {«Fipure nel boseos, «Fra
i sterpiy, «Uomo fra le cannes), i cud
schema compositive st era gid profilaio
nel «Cane {ra le cannes del "30. Svingo-
landost dalle iconografle fradizionali,
Minguzzi compie un’operazione analoga
& quella 1entata, in guello stesso torno &
empo, da zlcuni pittor italiani ¢ stranie-
ri: H recupera, in chiave naturalistica, del-
io schematismo grafico d’origine cubista.
Mealle opere fra 1} *56 e i1 *39, poi, si verifi-
ca un sensibile accostamento alla posizio-
ne dei pittori che Arcangell defind «ultirm
naturalisti». In gueste opere il rucio parn-
tefico conferito alla figura uwmanz ¢
ailelemento naturale {(se non addiriiiura
fa disgregazione di quella in gquesto) con-
fermano la costanie antireforics, antierci-
ca delia scultura di Minguzzi, Quasi con-



temporaneamente, nel "57-°58, nascono
gli «Aquiloni» ¢ le teste dei «Cuerrierin: |
primi ripstono, accentuandone la vertica-
litd di «formaton mediante una suggestiva
spinta ascensionale, remi gid accennati
nelle sculture diispirazione vegetale; ma
scaricati d'ogni attributo terrestre, tratte-
nendo, di guella fisicita, non pi che
Puelemento sottiles, il soffio quasi imma-
tertale del vento. Quanto ai «Guerrieris,
la loro discendenza dalla «testa» della tra-
dizione accademica é pid che evidente: ma
alla massa compatta e chinsa tomo torng
dal vincolo della mimest naturalistica.
Minguzzi sostituisce un fasciame decrepi-
to d'involucri racchiudenti i vuoto: Ig te-
sta si trasforma in teschio, neppor maca-
bro, solo inutile ¢ degno, al pia, di cuno-
sitd: come uno strano reperto archeologi-
co < le erosioni e ghi squarci hanno can-
cellato quasi del turio la consistenza di
statua; cosl conciata, la «testan decade
dalla sua origine ritrattistica, e agevol-
mente s’appaia alle altre forme naturali,
vegetali, che interessano Partista: potreb-
be essere, che so, un torsolo, o un cavolo
capuccio che, guarda, rasscmiglia al bu-
sto di qualeuno. L'operazione 3 condorta,
come 51 vede, in chiave irgnica, neppur
senza ombra di alcuna forma di cattive-
ria: ma ancora viene confermats fa linea
antirgtorica, che corre continua in tutta
'opera dello scultore,

Resterebbe, per completare questo
sommario iconologico di Minguzzi, da di-
re dei temi a caratiere politico: il «Prigio-
nieron {(nato neli’ occasions di un concor-
3¢ per un monumento commemorativo al
prigioniere politico iznoto: a Londra nel
32}, e le varie versioni della «Memoria
dell’'vomo del lagers, frail 4% ed oggl. La
scelta stessa dei soggetii potrebbe essere
sufficiente, infine, a convalidare la con-
dotta «antistatuaria» di Minguzzi (ma, bi-
sogna soggiungere, cosa non 8¢ visto in
analoghe situazioni! e rammento solo il
wPartigiano fucilatos di Mazzacurati a
Parma). Inolire, a maggior salvagvardia
della propria awtenticita, Minguzzi nonri-
tiene di poter modificare Iz propnia indole
a seconda del «generen: anzi §°¢ visto che
proprio la libera scelta 41 guesto (e quind:

dei livelli espressivi radizionalmente ad
£38¢ conrnessi) pud essere uno strumento
valido per la comprensione dell’artista;
percid, posto di fronte al genere iragico
{la cui struttura € costituita dal dissidio in-
sanahile tra il protagonisia e il mondo, Ia
societd) egll se ne ritrae; il suo «Prigionie-
roy impighato nel cavallo di Frisia torna
ad essere, come il «Cane fra le cannew, un
simbolo defla vitalitd animale in lotta con
la natura ¢he la circonda: naturgy addite
aaturge, quindi: ove i due termini opposti
coincidons, sono animati dalla siessa sor-
gente vitale: ¢ la fragedia non pud aver
Tuogo.

Nel fornirel una prima, parziale verifi-
ca dellz posizione «antistatuariar di Min-
guzzi, Vesame ded suoi temi ricorrenti sug-
gerisce, per converso, anche un profilo
della apars construenss della sua artivitd;
o almeno una fondata ipotesi delle sue in-
tenzioni espressive, sulla sua indole: che
&, come scriveva Gnudi, «aspra e dura,
ricca i natural vigore, e nel tempo stesso
incline ali"irona, all'umore argute  grot-
tescoy. B ricorse 21 temi animaleschi € na-
turalishict & guindi un fatto per lul istinti-
vy ma & anche vero che egli avverte co-
stantemente | pericoll di una tale posizie-
ne: ¢ la sua storia potrebbe presentarst,
dialetticamente, come un continue, -
solte dissidio tra istinto e ragione, fra
wespressivitd» e controllo  wstilisticown,
Una attenta lettura delle opere, condotia
secondo questa angolazione interpretati-
va, dovrebbe condurre 1 risultati 4i gual-
che inferesse.

Il «Cane Tra I2 cannen e 1 «Gallis 4
scendono, $'¢ visto, da una tematica ofto-
centesca, verista {precipuamente; ma non
& detto che Minguzzi non abbla tenuto
presente altre possibili fonti: da certd
esempi della plastica «naturalistan elleni-
stica ai calchi degli animali di Pompei); ¢
di tale tradizione conservano 'intenzione
mimetica del dato naturale colto all’acme
della sua evidenza: e fin qui resteremmo
nel campo d'un bozzettismo alla maniera
di Gemilo o, che s, di Cecionl. Ma ecco
che Minguzz ristabilisce subite P'equili-
brio colla cultura del proprie tempo, inse-
rendo, per contrapposizione, elementi
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moderatori che valgono a modificare, in
chinve «irgnicas, Ia leitura dell’opera. Le
canng che ingabbisno i capne sono in
realtd Pequivalente plastico d'una strutlu-
ra grafica & origine neocubista: che st so-
vrappone, addizionandosi, al daio natu-
ralistico, costringendolo entro una dimen-
sione geometrica astratta {eppercio di se-
gno contrario ad esso), fino a sfigurarne
le caratteristiche anatomiche: le zampe
anteriori dell’animale sono ridoite 3 stec-
chi, a canne annodate nel punt di giuntu-
ra, € vaigonao, dal punto di vista deila
struttura dell’ingleme, come le canne au-
tentiche, che segnano le linge-forza della
composizione, Nella serie dei «Gallis (che
fa tradizione gl consegnava gid provvisti
di una iconicitd naturalista ben coliauda-
ta) Paggiramento s presentava pig diffici-
Ig; ma anche qui ¢ possiblle verificare un
lavoro di riduzione, di controllo formale:
1 profili dell immagine appaione squadma-
ti secondo norme geometriche, Vintera fi-
gura e iscrivibile in un reticolo d1 segmentd
che concorrono a formare, prosse modo,
una specie di poliedro; e s1a pure un polie-
dro gallinaces. Un'azione parallela & con-
dottza sul trattamento della superficie, ove
s materia grumosa ¢ accidentata, anziché
evocare «dal veron i} piumaggio, richiama
Pattenzione su se stessa in quanto tale: e
Pevidenza della «manifatfuran, sisa, ser-
ve a tenere a distanza la pola dell'imita-
zione pura e semplice. Mon per nulla que-
st tipo di tecnica plastics € stato usato, di
preferenza, in pericdo impressionista: ¢
Mingurzi deve averls ripreso, 10 penso,
dal «apwintres-sculpteurss Trancesi: Pau-
mier, Degas, Renoir; € pol, naturaimente,
Picasso.

Una situazione di pin stabile equilibrio
st avverte nelle figure di acrobat, contor-
signisti & simili; perché i «generes {d’ori-
gine populista, $'¢ detio: ma un riferimen-
to wcolton, &, anche qui, tutt’aliro che da
esclodersi; certi bronzetri di Minguzzi di
guesto momento potrebbero ben definirst
ig «Tanagres del nostro tempo) prevedeva
Zd un certo grado di elaborazione forma-
fe: ¢ infatti Minguzel utilizza, evidente-
wente, stilens desunti dalla cultura pitto-
rica francese (Brague, Madisse}, suf quali
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interviene, ancora movimentando la sy-
perficie, facendola come levitare sofic la
fuce, nel tentativo di togliere peso e mate-
ria: di contrapporre, alla forma chiusa ¢
perfettaments siglata della cultura cubi-
sta, una pit Hbera espansione del sensi,
un accorde pin vibrante con lo spazio nel
quale la scultura si colloca. Un comporta-
mento in tutto simile si ritrova negh studi
per la porta del Duomo di Milano: che co-
stituiscono Vapprodo ultime {e non poco
suggestivod di quella antica tradizione dei
plasticatorn bolognesi «dal pollice facilen,
cul prima s'accennava, $oUGposia a va-
glio d'ung verifica affettucsa ¢ ironica al
tempo stesso: ove la fiducia nclle garanzie
tradizionali dells miresi, accetiate in sede
provvisoriz e di convenzione, vitne poi
smentifa, senza drammi, nel tono di «di-
vertentissement» dall’esecuzione, altenta
g far prevalere | precario e Pinstabile syl
solide e sul corposo, retta sul gioco, ap-
punto, della fuce, come un balletto,

A propesite di quest] lavori (ma rife-
rendosi, pif generalmente, anche
all’aspetio menc fgurativo dell’opera di
Minguzzi) Valsecchi parlava giustamente
di un «controcanto» {e percid di una s
tuaziong dialetrica, come §'¢ detto) tra
«racconto storicows, permeato di riferi-
mentl a una tradizione, ¢ fantasia dell’ar-
tista: che gi risolve, appunto, sul filo di un
equilibrio tanto pid ammirevole in guanto
scopertamente insidiato dal due opposi
pericoli, del manierismo della storia e del
maniensmao di se stessi,

Gia nel «Cape fra e canngs, £ pol
sempre nil Spesse a partire dal 52, com-
pare pell’opera di Minguzzl un motive
fortemente simbolico df quel dissidio fra
istinio e ragione, fra natura e progettazio-
ne, di cul st diceva poc’anzit i «grovi-
gliow, Uintrico di element lineari sperzati
variamente glustappostl, che & guasi una
sigla dello scuftore. Questo monve svolge
in effetti una duplice funzione, ed offye
perctd la chiave per una leltura In senso
dialettico di tutte le opere nelle gualt agr-
sce: s¢ da un lato s presenta come un pa-
lese richiamo al mondo della natura, ¢ per
di pits di una natura scelta net suot aspetti
mano riconducitill ad ogni umano dise-



gno di ordine e di organizzazione formale
{e tale proposito tragpare anche dalla no-
menciatura delle opere: «Fra gli sterpin,
«Ombre del boscon, «ll vento fra le can-
nen}, dal’aliro esso dichiara la propria
appartenenza ad un repertorio segnico di
estrazione tutia wmentalen, di ascendenza
cubista, nella configurazione rettilinea
dell’ordito; e ben spesso nella simmetria
detr cardinid, degli assi principali da cul s
dipartono, per addizione, elementi secon-
dari, il cul progressive infittimento pud
ricondurre, ma in seconda istanza, ancora
ad una analogia col mondo naturale.

Una volta in possesso di guesto stru-
mento a doppio taghio, Minguzzi procede
ad una serie di sperimentazioni sulle sue
possibilitd d'impiego: e lo rivalge, signifi-
cativamente, verso la figura umana: come
i tema ove, da sempre, convergono le in-
sidie retoriche della statuaria. I rapporti
che il wgrovighor intrattiene con la flgura
{0 con cid che la figura tradizionalmente
micsa rimane nella scultuea di Minguzzh:
ad ogni modo con la forma chiusa, defini-
ta spazialmente da una superficie conti-
nua che la separa nettamente da gio che ¢
altro da essa) sono abbastanza indicativi
delle intenzioni dell’artista. Dapprima in-
fatti {«1] prigionieron, «Figura fra le can-
nen: fra i '52 ¢ il '54) i due elementi ap-
palono clascune in modo autonomo, ¢o-
me modellati separatamente ¢ pol acco-
stati: la figura al centro, attorniats e come
compressa dal grovighio, i cud fitto intree-
¢io vale a rompere la continuitd di super-
ficie defl’immagine figurale. F una tecni-
ca, questa, che trova frequente riscontro
nella pratica dei pitori «neonaturalistis,
di cut condivide gl intenti di dissoluzione
della categoria accademics, appunto, del-
1a «figuras. Pin tardi, attorno al "58, (s
veda V'«Ombra nef boscon di quell’anna}
Minguzzi pare voler stringere pill da pres-
50 i termini del problema: i groviglio fa
parte della figura stessa, s diparte egual-
mente da essa come dal piane d'appoggio

(la ierra; mantenendo cosi ancora i pro-
pric valore di analogia naturalistica), ma
si svolge al di fuori del centro di gravitd
della composizione, secondo linee ascen-
sionali: il gruppo potrebbe benissimo inti-
tolarsi «Metamorfosi di Dafnen, perché,
in effetd, sta proprio a significare una vo-
lontd di trasformazions: della figura {di
cul paiono accentuate alcune caratieristi-
che grottesche) in fronda trascorsa dal
vento, penetrata di aria e di luce, in ele-
mento insomma meno grave; la figura
cosi non solo si confonde con Paliro da
sé, rinunciande alle proprie caratteristi-
che di perentonietd, ma tende org a scor-
porarsi dalla materia che le garantiva, se-
condo una progressiva  «levitaziones.
Quesio processo continua, cogreniemen-
te, con la serie degli «Aquilonis, ove ¥
groviglio, sublimato da opni riferimento
naturalistico, assume una funzione prota-
gonistica; e nelle «Luc del boscos del 739,
*60 e '8l il culmine della ricerca non-for-
male di Minguzzi, ove il motive mimeti-
co-costruttivo si frantuma, si sgretola,
traversato da frecce di Juce come in una
aurea raggera barocea. La sua lunga pole-
mica contro la durezza, la {issitd della for-
ma chiusa, della statya {condotta con 1o
strumento che pareva 1l meno idoneo alle
sue intenzioni: il grafismo cubista, nato
dalla volonta di analizzare, di chiarire, di
definire} sermbra concludersi positivamen-
te. Eppure, nelle sue opere pilt recenti,
egli ¢l dimostra pronto a rimetiere (utto in
ginco: negh ultimi studi sl tema
dell’«Uomo del lager» si ripropone il pro-
blema dei rapporti fra i due segni avversi
della figura e del groviglio, questia volta
accostandoll frontalmente, inchiodandoll
su un banco di prova, come per vagliarne,
nell’evidenza dell"opposizione, le ulteriornt
possibilita $Cuse. 1 discorso, come 8 ve-
de, resta ancora aperto e imprevedibile: la
lingua che Minguzzi si ostinag a parlare
non &, certo, una «lingua mortas.

gnaal 15 agasto 1966 a eura detia Soprintendenza alle Gallerie di Yenezia,
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LA MOTIVAZIONE DELL'ARCHIGINNASIO D'ORG

fuciane Minguzzi appartiene ad una
generazions di artisti Haliant formatasi in
annl mgrati e cupi; in anni in eyl una stol-
ia e mal fondata esaliazione nazionalisti-
ca precludeva, ostacolava il dialogoconla
cultura europea,

Erano gl anni delle statue marmoree,
dei muscoll esibiti, della grinta ostentata
in pubblico, per coprire miserie e meschi-
nita avvilenti.

Minguzzi, avviatosi allora alla sculin-
ra, di statue nen ne fece. Fece, 1nvece,
della scultura. Cosi come, nella sua stessa
cifta, in volontaria segregazione nel silen-
zio del suo stedic, Morandi faceva, sem-
plicemente, della pittura; certo sorriden-
do degli affreschi monumentali di cud 8l
coprivang, infanto, le aule dei palaza
pubblici.

Minguzzi si tenne d'istinto dalla parte
che, diffidando delle amplificazioni reto-
riche, e non riconoscendosi in ascendenze
bimillenarie, ricercava d'annodare 1a pro-
pria vicenda con le vicende sioriche pid
immediate € ricouoscibili e ancora vitali.

Cid significava, in breve, ristabilire il
contatio col flusso di una storia autentica
anzichd fittizia; cid significava ritrovare la
propria radice culturale che affonda, ine-
vitabilmente, nellPhumus del lucgo, ma
che nel contempo, altreitanio inevitabil
mente, s'intreccia ¢ 81 ramifica nel suolo
fertile ¢ ampio della cultura suropea.

In Minguzzi, quindi, ¢'¢ ricerca del
linguaggio pilf segreto ¢ fascinoso della
scuftura: quanda, eluso, corroso o aboliio
Vingrombro corporec, essa parla sola, in
termini di luci e di ombre.

E questo, infatti, Vunico grande tema

della scultura di Minguzzi: Pirrompere

della luce, dell’aria nel corno plastico del-
Iz sculfura.

In guesto drammatico dialogo si so-
stanzia tutta [2 sua opera.

1. singole figure del dramma appaio-
no, scompaiono, riaffioranc in varl mo-
mentis seno saltimbanchi ¢ contorsio-
pisti estrafti dall’imagerie populista {la
stessa di Daumier o di Toulouse-Lautrec,
cui Picasso aveve attinto); sono galli o ci-
vette dell’eterno bestiario della scultura
ramanica; sono animali ¢ corpd umani fra
grovigh vepetali; sono le forme aeres, le
forme senza forma degli aguiloni. Singole
figure, che tutte recitano lo stesso dram-
ma corale, folto di via, animatc d'un
anelito pamco,

In quesio, in questo ricercare 1a vibra-
zione della luce e quasi Pincorporeita che
essa dona ai corpi fisici, Minguzzl rivela
ia sua fratellanza con alcune delle voci pin
alte defla cultura europea: con Giacomet-
ti, con Chadwick, con la Germaine Ri-
chier,

Con guesti artisti, Minguzzi riconosce
it legame storicn che rende tutiora ope-
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ranie Ueredith del meintres-sculptenrs of-
wocenteschi; da Daumier 4 Degas a Rosso.

Un’eredita curppea, dungue, cui Min-
guzzi appaia 13 consapevoelezza d'una tra-
dizione locale nop meng carica df logitti-
mita gtorica, che parla un vernacols irto
4 umor ora wagicl ora grofieschi ora e
neri, dall’avventarst della Maddelenc di
Micold dell’ Arca fino agli angeli o al men-
dichi dei plasticatori setiecenteschi nelle
chiese di Bologna.

{ premi che sono stayl tnibutati a Min-
guzzi {fra i tanti, quello per la sculturg al-
la Biennale veneziana del 1950 e l& ocea-
sioni pify lusinghiere (ra le tante, la vitto-
ria nel concorso per 1a porta del Duomo
di Milano, nello stesso anno) readono
giuslo omaggio a questa duplice natura,
anzi a gquesta indissolubile unione e vinco-
lo, a questa solidale convivenza, nella sua
opera, come gid nel passato, fra lingua
nostra e civilta ' Europs,
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