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LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCHI DETTO FARINELLI

-Mldeﬂlkm. ¢ dells perferione del
di Farinello tanto basti sver

«Cento memorie e centos

Su Carlo Broschi, detto Farinelli, il piil celebre cantante del Settecento teatrale
efmed:ngmmmpo,emumblbllogmﬁachenmneswhilmﬂsm(li Rac-
contato da Charles Burney e da Casanova, messo alla berlina da Voltaire nel Can-
dide, descritto con luminosa eleganza nel ritratto di Corrado Giaquinto, il perso-
naggio non ha lasciato di sé che immagini ambigue: divo dei palcoscenici e poten-
te cortigiano; estensore di vivaci lettere ai corrispondenti, dove il napoletano si
mescola all'italiano in una scrittura brillante, ma quasi informe, e nomo di cultu-
ra non solo musicale; figura fisica di grande bellezza, benché deformata dall'evi-
razione subita allo seopo, nel suo caso raggiunto, di conseguire la gloria.

11 ritratto citato e altri ancora (vedremo dopo, un possibile motivo, oltre alla gloria
e alla bellezza, di un cosi ribadito bisogno di rappresentarsi), i ritratti presenti
in collezioni europee ed americane, mantennero la memoria di quei contrasti sin-
golari e di una fama leggendaria durante 1'Ottocento, secolo di rimozione colletti-

1 %ﬁﬁwnmp%mwm;ﬂa voce Broschi, Carlo nel Dizionario Bio-
gra ni, Roma pp- 464467 (voce curata da A. Zapperi). Le opere
interessanti e piil vicine cronologicamente all'epoca del cantante sono: G. Sacchi, (Venesia l?!l',lu]a
edita subito sopo ln sun morte; e C. Burney, (Londra 1771). MeGhmmCumn
dmmm-?ﬁuﬂidﬂlﬂ&uﬂ'dﬁzmm'ﬂmkmmim iL. & cura
di P. Chiara ¢ F. Roncoroni, Milano 1983-1989, wol IlLup.XXX.[I pp‘)l”l!lml.m
ﬂn&o.hmodopmnmdﬂ:ﬂu,rhmmdomﬂn
assoluto disaceordo con tutte le altre fonti. Passando s ﬂtﬂm. dauriwnalnnmmm
con Sacchi, mmmmmmmwmuh Cotarelo y Mori (Madrid
1917}, un testo molto riceo di notizie sul periodo spagnolo di Farinelli, sia R. Kirkpatrick (Prince-
ton 1953). Infine, sul fenomeno dei cantanti evirati nei secoli X VII-XVITI, ricordo l'opera pii
uggiornata, P. Barbier, Histoire des castrats, Paris 1990, piacevole sforzo di sintesi, ndilpomdi
qualche inesattezza storica.
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wddmmdudelhmliﬁbamedmmpmugmf’l Oggi che tale fe-
nomenomvanswpmndomtumlamoom lessita culturale, un contatto meno
madlamconlauwnadshnmlh&oﬂmodaldocumenuchehngnmdanom-
servnha]l'Amh:mdiSmndxBolognu.Dwumenhdeuedimme.pamhéd
cantante concludeva nella citti emiliana, il 16 settembre 1782, una vicenda inizia-
tnnelITOSQdAndna,dwernmdamiamrghndaﬂabarghmnnpolmm
e proseguita nei teatri ¢ nelle corti 'Europa. Le carte notarili e i carteggi degli
amhmgeuh!mim“ocsnodlmquelusqmﬁocawbemdx&aqmadlodmdo
della Bologna settecentesca e di una villa, oggi scomparsa, fuori porta delle Lame.
La villa sorgeva all’altezza dell'attuale n. 31 di via Zanardi (tav. 201), in una zona
pianeggiante e densa di giardini. Farinelli aveva cominciato a farla costruire, su
un terreno che era di sua proprieta dal 1732, dopo il suo ritorno in Italia dalla
Spagna nel 1761; non era ancora finita quando Burney la visitd, nel 1770 (*). Le
meulecnmenmm secondo varie fonti tutte confermate dai documenti, ricche
collezioni di quadri e di oggetti, il risultato naturale del sediment.. di una vita di
artista celebratissimo: mnperqmntungum'dnqmdn lasciamo 1a parola a Bur-
ney: uBa showed me several charming pictures, by Zimenes and Morillo, two
Spanish painters of the first :minence, and Spagriolet [...] He showed me several
pictures painted in England» (), La testimonianza di Burney colpisce per I'evi-
dente ammirazione del viaggintore di fronte alla quantita e alla varieta delle opere
comprese in una collezione che, poco pitl di un decennio pin tardi, doveva essere
dispersa. Gli eredi Broschi, pmmnihgmmmmdxfﬁm!ﬂﬂmm liberaro-
mdeipmodqudndopohmddpmpmumapualmdxuaiédm
mentata |'uscita dall'area emiliana gia ai primi dell’Ottocento.
111783, anno di stesur dell'inventario legale dei beni ereditari, éilmmnmcaqm
per l'indaginé su queste dispersioni. Da non confondersi con I'inventario legale
éﬂtes:mmolnmfolsl.unnmnmdaFanmlhunmupnma.ndqmlah-
gava gran parte del suo patrimonio a un fedecommesso perpetuo concesso in usu-

2 Tanto Mnm?eﬂuumhmhmw dalle suceessive
e:llmnus I'sutarevols E. Lexicon der Torkdnstler, Leipzig 1790, fl.mmpmﬂnnmm
voci come quelle di Crescentini e
cb“!llun édumtmeﬁ‘mmmdnﬁuhulm pp.256-241 hlnuuumdnilﬂomﬂa
di come Farinelli A #i roglie in un’opera di
nceesa sensibilith decadentista, apparsa nella d muideln -!o:'i"he.Smdmo[:haEngﬁ
mﬂCmryinIuly London 1880,
3 «Saturday 25. This day I had the pleasure 1o spend with Signor Farinelli, at his house in the
mmuynhamnmﬂebunﬂdmwﬂchhmwmﬁmﬁd WHehhmbnﬂ&g'
it ever since he retired from Spain |[...]
m«mummm&-mmlﬂ 202), -hvﬂ-mmdénﬁdﬂlw
Montanari in Pancaldi'ed’ ancors & detta Rﬂnnﬂui‘mhnmdnforuhmqndnmllm-
hudelhlmmu\lﬂc‘mm &llaw-uflupmppa -» (Ricei 1890, p. 5). -
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%%Gnﬁm 1782. Chiuso in una busta con i sigilli in cera rossa di
fu al notaio il 20 febbraio e aperto il 16 settembre 1782
nnlucbublﬂeglwd:uﬂeﬂ{dm in poi, Testamento), ]
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frutto al nipote Matteo Pisani Broschi, figlio di una sorella, che aveva a lungo
vissuto di lui. Gli effetti della Rivoluzione francese e del governo napoleo-
nico a Bologna dovevano vanificare il valore legale di tali &
Purtroppo sono note le circostanze della perdita della «Villa del Farinello», com'e-
ra chiamata durante il sec. XIX (%), Si possono invece solo azzardare ipotesi sul-
la fine che hanno fatto le collezioni del cantante, ipotesi per ora non supportate
appieno dalla documentazione. Non essendo ancora chiare le strade prese dai di--
pinti dopo il 1783, costituisce un punto di riferimento sapere che & tale data si,
trovavano a villa Farinelli. Molti di essi sono oggi individuabili tramite l'apparato
d'ﬂmmimgahml?doiomhmneﬂamwedueda:sghwmﬁ?lﬁ
gale. Il documento fotografa una collezione apparentemente uta; non & az-
zardato, per l'archivista e per lo storico dell'arte, tentare di ricostruirla, collocan-
do i frammenti rimasti e riconoscibili nelle cornici a cui appartenevano.
Linventario legale, conservato negli atti del notaio Lorenzo Gambarini, & inoltre
una fonte ricca di notizie biografiche, culturali & di:costume; citato in alcune pub-
blicazioni, a volte confuso con il testamento, non & mai stato interamente trascrit-
to. Eppure la descrizione delle numerose pitture ha una pu.nug].nomk € una vivi-
dezza straordinarie. Farinelli era stato ben conscio dell'importanza della sua col-
lmone. Moemmmmﬁmd;wﬁmmhumlm
miei Quadri grandi presente in varie camere e
ongmahd:p‘ ti da celebri e rinomati Pittori, Spagnoli, Fiamenchi ed Italiani, dei
quali vi ha il suo Inventario particolare compreso nell'Inventario generale da me
firmatos (7). Questo primo inventario autografo non si & mai ritrovato ma era se-
gnalato alla fine dello stesso inventario legale, ciod annotato fra i suci beni, in questo
modo: «Inmm—inmiild_mo&g Testatore si riferisce nel sno testamento, uno
di Suo Carattere, altro di mano de’ suoi Amici fatto in Spagna, e'l Domestico fatto
qu.lmBolognan[‘} ﬂpmodiqu&mmbabﬂmsnm]’muﬂqude
si basarono i periti che parteciparono alla stesura di quello legale, il quale ne ere-
dita in un certo senso 'attendibilita.
Linventario di cui disponiamo (°) & un registro di carte 166, rilegato in cartonci-
no, contrassegnato da un numero, 17, che lo distingue all’interno della busta di
atti notarili, ednunninﬁmhmnemllacopma: <1783, 2 maii. Inventarium
legale Bonorum hereditariorum bonae memoriae D. Equitis Don Caroli Broschi

6 In forea della legge del 5 Termidoro anno V bl [Ihq]iol'f‘)’ﬂ-dwmﬂm!ﬁhm
hpmpdaﬂﬁldnmhudaemdhl]dmmumhhml‘m Broschi vendette la viila il
28 settembre del 1798. La proprieti passd di mano varie volte nel corso dell'Ottacento, e pervenne
infine, verso |'inizio del Novecento, a una societh industriale che costrui sul terreno limitrofo uno
zuccherificio, adibendo a uffici 'sntica casa di Farinelli. Comincid cosi il degrado della villa &
l'mcndndl plmduipmwim:i Ndlmmudtlhomhndmh.mmhml

unn pratica per il suo vineolo di tutela presso la le

Swr‘mmdm.ud" i (dal cui Archivio ho tratto queste notizie),
7 Testamento, .27,

8 Inventario (vedi nota 9), e.l61.

9 ASB, Nowrile, Lorenzo Gambarini, 1783, maggio 2.
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nuncupati Farinellos. Come attesta il notaio in un atto rilegato all'interno della

copertina, I'inventario ¢ stato redatto a cura dell 'erede usufruttuario Matteo Pisa-
ni e degli esecutori testamentari Francesco Ripandelli e Vincenzo Negri. E suddi-
viso in beni stabili e beni mobili. I beni mobili, con relative stime, sono elencati
nell'ordine seguente: «Descrizione delle scatole gioiellate, scatole d'oro, gioie di-
verse, e ori» (compresi orologi); sDescrizione degli argenti diversi» (compresi altri
oggalﬁinomnmmeﬂ!.-Dmmomdeqmdﬁ (di questo elenco si pubblica
la trascrizione); «Descrizione delle varie Potw[h.nu». «Descrizione de’ differenti
generi di cristallis; sDescrizione de’ libbris; «Descrizione delle mobigliaturas; «De-
urlnmdelmmdellamohagbam-lhmmmmi. «Descrizione de’ cem-
bali, violini, e ghitarras; «Descrizione della musica procedente dal legato della
Regina di Spagnas: «Descrizione degli istrumenti d'acquisto di stabili, e crediti
di monte a Bologna e altrove, crediti dello stato, debiti, diplomi, privilegi, fonda-
zioni pie fatte in vita dal testatore, lettere di principi e personaggi ragguardevoli,
carte e carteggi diversi con amici e parentis,
Dalla lettura di questo documento emerge non solo 1'immagine quasi palpabile
di villa Farinelli, rivelata nei piti minuziosi particolari dell'arredo e del mobilio,
ma soprattutto il ritratto di una vita e di uno stile. Libri, spartiti e strumenti mu-
sicali, gioielli e «venéres, ciod le insegne dell'ordine di Calatrava ricevuto da Fari-
nelhlnSplgm ogni oggetto & significativo dei gusti e della ricchezza del «testato-
rex. Collocato tra le descrizioni degli argenti e delle porcellane, simili a smaglianti
nature morte settecentesche, il catalogo delle pitture, pini di 330, da per ognuna
I'iconografia, le misure, la stima; spesso anche 'attribuzione, espressa dal respon-
sabile della stima, Giuseppe Becchetti, pmleumdallAmdenﬂaClmmtmu
E noto che il cantante amava la pittura, al punto da chiamare i suoi clavicembali
con i nomi di grandi pittori: Raifneﬂn.Cm‘mggm.Tizuno,Gudol"l‘tmm
resse attivo che esplicave anche nello schizzare disegni, e in quel gusto un po’ de-
viato per i quadri che era possederne le copie calcografiche; mentre dal catalogo
dei suoi libri sappiamo che aveva un «Abbecedario pittorico» del 1733 e una «Vie
des Peintress a Parigi nel 1745("'). Ma le informazioni tratte da questo elen
coconﬁgurmommowludnﬂmpmmlcheénﬂempmdlhmedupmm
storicamente individuabili che di scelte antiquariali. La varieta dei soggetti icono-
la prevalenza di opere coeve, la stretta connessione fra provenienze dei quadri
e periodi della carriera di Broschi, paenidovehnmnm artisti che ha frequenta-
to: tutto sembra suggerire, non un meticoloso collezionismo, ma al contrario l'ac-
cmulodlmdhawdmdomrmndnmdsuC&mamémpﬂweﬂa
normas collezionistica, ed & quella dei quadri di genere, vedute, dei soggetti
religiosi o mitologici, piti legati ai gusti d'epoca; ma studiate pit da vicino, anche
queste opere si rivelano spesso prodotti di scelte o di occasioni particolari, e so-

10 Burney 1771, p. 203.
11 Inventario, ee.75-16: verosimilmente, l'edizione napoletana del libro di P.A. Orlandi (1% ediz
1704) & V'opera del D'Argenville.
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mgd“;n&WOhdmmE :prmccnllln.nmbuheghmmu una folla,
una di personaggi e animavano 1 tti e i ritrovi,
i teatri di Venezia e di Dresda, i giardini di Londra, hv:ﬂasspagnole,leannm—
mmdammaPmeanhm&mmwmmibubmmimgmm
un atto notarile, si dalSeﬂeomwmopolm
Se la coeva quadreria padre monografica, molto diversa come conce-
zione, rimanda all'Europa musicale ('), quella di Farinelli richiama |'Europa del-
hmm.qmqmwmdannmmmednmawmwmmlimpam-
noviana. Ma nessun criterio estetico o culturale determinato, nessun intento espli-
cito 2 alla base di questa iconoteca, che proprio grazie al carattere spontaneo della
sua formazione assume importanza come documento biografico; ogni quadro an-
zi & un documento, e tutti i documenti sono legati fra loro dal nesso della biogra-
fia, cid che fa assomigliare la collezione, piti che a una biblioteca 0 a un museo,
ad un vero archivio,
Lo spazio stesso della sua esposizione, all'interno della villa, era organizzato se-
condo concetti illustrativi della vita e della personaliti del proprietario. La sala
principale dell'appartamento al piano nobile era adorna dei ritratti dei sovrani d'I-
talia e d'Europa che avevano protetto Farinelli e scandito coi loro favori un succes-
so crescente e poi duraturo. La descrizione dell'inventario & confermata da Bur-
ney: «His large room, in which is a billiard table, is furnished with the pictures
of great personages, chiefly Sovereign princes, who have been his patrons, among
whommmmpemmmpmthmkmgstpam.Mpmwdm
a king of Sardinia, a prince of Savoy, a king of Naples, a princess of Asturias,
two queens of Spain, and pope Benedict the XTVths (”l Partendo da queste im-
ponenti iconografie reali, I'elenco si concludera con i tre sapparati rhgimm d'e-
razzo» fiamminghi, su disegni di Rubens e di Teniers, a complemento
eolm:hqoimeadmecuhmemhmémcheanedodammmdmsn—
te ed ec tata dalla raffinatezza.
Nells eprima, e seconda anticameras che seguivano subito la «sala grandes erano
appesi i ritratti di Farinelli; onwho:ﬁmnh&aﬂepocadeﬂ&mmm
gli restavano (**). Sono le rappresentazioni ufficiali del personaggio, e ci consen-
tono di studiare I'immagine che voleva dare di sé: una immagine connessa da un
lato all'arte pura, dall'altro al prestigio che attraverso di essa aveva raggiunto. A
questi due temi sembrano dedicati i due dipinti registrati al n° 23 e al n° 24 del
catalogo (). Il n® 23 (tav. 180), da sempre giustamente riconosciuto a Jacopo

12 Sulla quadreria di padre Martini, vedi A. Emiliani, Martini e le arti figurative, in Padre Mar-

tini, cultura e muxica nel Settecento europeo, Firenze 1987, pp. 75-79, & G. Degli Esposti, Ls

Galleria dei rirratei, in Collezionismo, pp. 37-50.

13 Bueney 1771, p. 214,

14 Pii oltre nel catalogo, collocati in stanze minori, si trovano altri ritratti (nn. 43, 104:328]

mdﬂcﬂﬂahmuﬂnm?pu f-‘x pu-pommmdiwhm tranne quello «con i due ca-
conogra s

gnettis (n° 167] tvedl o, 5l
15 La o, & aggiunta redazionale.
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Amigoni (attualmente conservato a Bucarest) fu dipinto a Londra nel 1735 circa.
Broschi aveva trent'anni ed era al culmine della carriera teatrale. In questo ritrat-
to indossa un abito chiaro, splendente; una figura allegorica & in piedi sccanto
a lui. Oltre che un omaggio del pittore che aveva conosciuto a Venezia e che d’ora
hmihmﬂhmﬁmmﬁ,éwﬁmmﬁmdsﬂamm
nel mondo musicale: non compaiono accanto a lui altri personaggi, ma solo putti,
fiori, corone d'alloro e rotoli di musica. «There is a print», avverte Burney ().
Una stampa (tav. 181) che accentua la giovinezza del cantante, il suo sorriso fra
il modesto e il distaccato.
La modestia innata, su cui tutte le fonti sono concordi, non sembra tuttavia carat-
teriz la sua i gine nel ritratto pit noto, quello di Corrado Giaguinto (n®
24) ora al Civico Museo Bibliografico Musicale di Bologna itav. 186). Quest'ope-
ra inquietante, molte vol'e riprodotta e soggetta ad attribuzioni confuse, ci resti-
tuisce il volto angelico d¢l pitt famoso dei castrati; recenti ripuliture hanno ridato
alla tela limpidezza e colore, ma alla fine dell'Ottocento dispiegava la cupa fanta-
smagoria di un quadro barocco, eccitando la fantasia degli scrittori decadenti e
contribuendo alla sopravvivenza di un mito respinto dai contemporanei ('7). So-
no passati vent'anni da quando fu dipinto il ritratto inglese, Amigoni & morto, e
Carlo Broschi non & piil 'artista incoronato dalla Musica: & il cavaliere di Santia-
go e di Calatrava, il cortigiano spagnolo, onnipotente favorito dei sovrani che ap-
paiono sullo sfondo quali numi protettori. L il suo ritratto pit aulico, ufficiale;
anche il pittore si ritrae nell'ombra, dietro il fulgore del manto di Farinelli che
illumina tutto il quadro; nulla a che vedere con la familiaritd di Amigoni che in
una delle sue ultime opere si era autoritratto con la mano affettuosamente appog-
E‘::uunnspaﬂadell'mica

proprio quest‘opera il terzo grande quadro conservato da Farinelli (n° 25; tav.
184), e in esso Amigoni coglieva la dimensione umana del cantante. Se il ritratto
di Giaquinto ricorda I'immagine che di lui ebbero i cortemporanei e che provoed
I'ironica allusione di Voltaire (**), Amigoni riconduce all'nomo affascinante, amato
dagli amici. Si tratta del dipinto oggi a Melbourne, dove compaiono personaggi-
chiave per la sua biografia, come appunto Amigoni stesso, Pietro Metastasio, e
la cantante milanese Teresa Castellini, della quale pare che il Broschi fosse inna-
morato. Siamo poco dopo il 1750, Metastasio & una presenza ideale, perché si tro-

16 Burney 1771, p. 214,

17 Cosi apparve Farinelli 2 uno di questi scrittori: «colossale, astruso, rigido, misterioso, che spic-

ca nel bianeo manto di Calatrava da un londo wuporoso e foscn, po da forme

vaghe di spiriti & di genis (Lee 1880, trad. italiana Milano 1881, vol. 1, p. 247}

18 «Je suis né & Naples [...] on y chaponne deux ou trois mille enfants tous les ans: les uns en
les antres idrent une voix belle que celle des femmes, les autres vont gouvernar

des Etatss (Voltaire, Candide, cap. XX V). Facinelli non fu in realta il solo cantante castrato ad

essere divenuto anche un importante io politico: lo testimoniano i casi, nel secolo X VII,

di Francesco da Castris, favorito alla corte di Ferdinando di Tt ﬁﬁoé&l duca Cosimo
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vava a Vienna da molti anni; ma in Spagna il cantante non cessava di scrivergli
& di mettere in scena le sue opere. Sul petto di Farinelli brilla la croce di Calatra-
va: forse la «venéra... legata in oro fondo madreperla sopra di detto fondo vi &
la eroce di rubini n® 62 di diversa grandezza, e fra il contorno e il cappio vi sono
n® 36 brillanti di varia grandezzas, descritta dall'Inventario (**). Tl suo volto e an-
che la sua posa sono molto simili a quelli dell’altro ritratto dipinto da Amigoni
nel 1751, forse il suo piil efficace ed elegante, ora a Stocearda (tav. 185), che perd
Farinelli non aveva conservato. Aveva questo quadro cosi denso di perso-
ne e di riferimenti, nello stile dei ritratti di gruppo pitt vicini alla tradizione ingle-
se che a quella italiana: 'evocazione di un mondo e di alcuni legami di cui Bro-
schi & il perno (cantante-cantante, cantanti-poeta, cantanti-pittore) mentre un ra-
gazzo vestito da ussaro e un cane (spesso presente in altri suoi ritratti] aggiungono
un tocco di grazia teatrale.

11 rapporto con Metastasio era cominciato molto presto, quando il quindicenne
Carlo Broschi aveva esordito a Napoli nel 1720, dopo aver studiato col maestro
Porpora, La fama di prodigio che arrise subito al «ragazzos, come fu sopranno-
minato dalle platee in delirio, era basata anche sul sodalizio con il poeta: Meta-
stasio trovd in lui un interprete ideale, lo chiamd il suo gemello, divisero una espe-
rienza generazionale, artistica e umana che mai dimenticarono, documentata per
la vita di entrambi da affettuosi e da due ritratti (il gia citato 0® 25 e
il n° 49) nella collezione qui descritta. Negli anni dal 1727 al 1734 Broschi cantd
varie opere a Bologna, Parma, Venezia, Torino, Vienna; |'imperatore Carlo VI
gli concesse il titolo di musico di Sua Maesta Cesarea, e fra tanti successi e gua-
dagni dimostrava una certa solidita, comprando terre a Bologna, dove acquisi an-
che la cittadinanza (). Risale a questi anni la sua amicizia con il conte bolognese
Sicinio Pepoli, durata fino alla morte del conte e con i suoi figli dopo di lui, e
'appartenenza, nella variegata Europa delle alleanze pinl 0 meno destinate a rove-
sciarsi, al partito dell’impero; «noi imperialisti» dira Farinelli, con curioso e invo-
lontario anacronismo, in una lettera al conte Pepoli dalla Spagna (*!), e sembra-
no sottolineare le sue simpatie i tanti ritratti della famiglia imperiale presenti fra
i suoi quadri, in particolare quelli di Francesco Stefano di Lorena (nn° 10 e 146)
da Broschi definito in un'altra lettera «gran dilettante» di musica (*).

Nel 1734 si fece ritrarre a Lucca, ma non sappiamo da chi (n® 104). Quell’anno
stesso parti per Londra, e vi trionfd nella contesa Porpora-Haendel, dimostrando

19 Inventario, c. 12,
20 ASB, Senato, Partiti, n. 35, 1732, nlmbreé!‘)l. Diegli stessi anni & 'iserizione di Farinelli e del
{Archivio dell'Accsdemia Fil Bk

fratello Riceardo all'Accademia Filarmonica di
Bologna, Verbali dell' Accademia, vol. 2, 1730, luglio 6). Colgo l'occasione qui per ri i rin-
grazil i al prof. Giuseppe Vecchi, che mi ha ito di Itare I'archivio dell’ Accademi,
& mi ha fornite - Pl PR I

21 La letter ¢ datats da Londra, 1735, luglio 2. Sul carteggio Farinelli-Pepoli contenmto i !
Archivio Pepoli, Lettere a Sicinio Pepoli, vedi pil avanti il testo di C. Vitali. i
22 Vienna 1732, aprile 26.
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la propria supremazia su tutti gli altri «canori elefanti» del teatro Haymarket, Se-
nemm.Ca.mslini.Cnﬁemlli.MniHSlngliol?ﬂsmimdaPﬁgiulmmPnpo-
li: «Non manco di avvisarvi come da qui un ora mi pongo in viaggio per la corte
ddimS?:fnnn anf:l“ hfmx:s‘g finalmente nel 1737 stando io in Lon-

I j C K S pic ik o li A e
Monarchi Filippo V ed Elisabetta Farnese di gloriosa memoria li quali... ebbero
la?lamm.ndidxmim_pegn?rmidalh-ﬂulnhvuim&bndm.e i ammettermi
all'onore di LI® Servitore in qualita di Criado familiar grazia che mi fu concessa
da Sua Maesta del Re con Real Diploma il 30 agosto 1737 ()
h_eﬁmumgxgﬁf‘mmunmmounimle;hmfmﬁ.munulmm
artistico e una a!lnlna diplomatica altrettanto prodigiosa. Farinelli rimase a Ma-
dndpnldwmlsngn.primulledipendemediFﬂippanoidiFuﬂin&ndoVL
Durantequﬁtl?pcnodonmmbbseuoninfmmnpri\ralalusoluperimﬁ].man-
tenne i contatti col mondo teatrale europeo, accolse ogni genere di artisti italiani,
qmma-;aqud{idlp_inmspagnolu.dicuibmmmann'buiﬁa%h:qm.che
lowguunnopm_ne!rﬂm*noinpauia.h:mn&pomimpmiorialmmng
se:n&oanchenmgmw, nel 1750, dell'ordine di Calatrava, e disgustd le corti stra-
niere con la sua influenza sui monarchi inebriati dal canto (al punto di guarire,
si diceva, dalle loro malattie mentali) e il suo sostegno al partito francese e al mar-
chaede:ﬂ'Enmnda. che pgli lascid un ritratto (n® 163).
heﬂemleleﬂmdiFaﬁnd]iaPepoﬁdimmrmo-anebeinMpoW.wme
delrmmngfst:agiﬁp:ﬁnndeﬂ'aﬂiwinSpma.emmﬁiﬁmsodﬂin—
glesi, al contrario di quanto poi disse a Burney, gli inglesi che avevano cercato
vanamente di trattenerlo presso di loro: «Le cose dell'India sono riuscite a favore
di questa Corona avendo avuto una vittoria completa sopra il Rost Bifs scrive da
San.lldafomongll"m.Nunaoquqsici&iceimmiuqumlmam.mﬁmoirap-
puru.om};mndlplfmieAmigunioGiaquinm Una qualche idea della sua
familiariti con la pittura & tuttavia deducibiie da una lettera del 1740 nella quale
whipphmehemdmmhiamigﬁamhdi?onognﬂnnﬂiﬁmﬁnp—
pfgm{_ixrped:qudghagimmﬂﬁgnmlnmhmniohmne%m..ﬁ;gim
diamo insieme per dipingere l'infante Filippo... sono cose da far crepar da ridere
a vederlo filosofare sopra i suoi modelli; una testa pittoresca, ed io I'amo e lo sti-
mo come un mio fratello» (**). Rapporti cosi cordiali con i pittori fanno pensare
che gli lussero rilasciate copie dei ritratti reali, e che in questo modo <i sia formata
una parte della collezione.

ﬁs.amdm:ffw;smmhn E Cenid
; 8. E nota |'attivith in oltrechd in

nis, Svezin, Danimarca| di Fruncesco Pavona (1695-1777: cfr. e '.‘.ewﬁam
B. 131, ce. 173-176). Si sa anche dell’esistenza di un Antonio Pavona, udinese come il primo, atti-
wnhﬁhﬂnﬂ‘ﬂﬂlmﬂﬂifmlﬁnﬂﬂ.ﬂuﬁmﬂmhﬁuﬂwﬁd‘ﬂﬂu
qui i tratti di un errore del Broschi ovvero della testimoni di unn presetiza iberica anche di

qnm'u!thnmhuil!uullodihdm' y

100

LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCHI DETTO FARINELLI

Rovinasse o no la Eﬁuspagnohdiquelp«indo{mnhmhﬂmm non pare
foseeeuigrmdell:mu'ibtﬁ mnpomdhmnﬁoneddl'inwhomnﬂe: intes-
sumd{mnsiu.chefulamdih:dinmdoﬂdiﬂorbomedimmogha.h‘[&-
ria Barbara del Portogallo. Ne facevano parte compositori come Dmnenioo Sua.r—
latti, scenografi e decoratori come Francesco Battaglioli e Antonio Joli, pittori co-
me Jacopo Amigoni: deus ex machina, Farinelli, confidente dei sovrani, 2
del teatro di Madrid, organizzatore di feste ad Aranjuez ¢ di passeggiate nm!z
su una flotta in miniatura che solcava le onde del Tago (), Ricordi inestinguibi-
I, i ﬁuatﬁdiFuﬂinnndueMaﬁaBarbandominmmlanda'gﬂndedlvl!h
Farinelli {nn. 6 e 7) (tavv. 191, 192); di Maria Barbara, che gli lascid una collezio-
ne di spartiti musicali, gli erano rimasti altri tre ritratti, di cui due & stampa (nn.
95, 222, 223). Dalla Spagna proveniva inoltre I'incisione di Flipart (n® 229) su
disegno di Amigoni.ufﬁgmmimni.mFaﬁml!ieSculani,'mmmalh
loro corte (tav. 200). :

Jawpohnﬁgnuimlegamalmmmdannadiquel!sprdmdumidmechgsen_!—
brano caratteristiche della vicenda farinelliana e l'aveva accompagnato prima in
Inghilterra e poi in Spagna, dove fu pittore di corte e dove mori; le sue opere co-
atellmolamlhzione.hmm%onnundo-bhoniemmpaﬂueamﬁﬁddd
1747 al 1752, collabord all'allestimento di molte opere, curando fra l'altro le see-
nografie dell'’Armida Placata di Metastasio, e fu testimone per Farinelli circa le
prove di «limpieza de sangre» che dovevano essere allegate per la concessione del-

la croce di Calatrava.
i periodo ed egli ne conservd i

Altri importanti pittori ghi furono vicini in questo
ricordi nelle tele di Corrado Gi 'm,neihomtﬂtuhnﬂdiFﬂneemBsm-
glioli o nelle sue vedute delle reali di Aranjuez e di Villaviciosa.

Bmﬁ!mgﬁgindelBumReﬁmedihGﬂnjanmmmmﬂndhnmﬁum
umlagnmemhmmﬁmmemnhmaaiuﬂﬂwcamgghmﬂpoag
beaameiéuﬁ!eperindi\ﬁﬁamedamedﬁqmdﬁdeﬂamﬂwione:mﬂ
riuaﬂndalpoﬁa.cheMmmithibinSpagmdopomnpwhemppﬁdndeL
I'amico, e il ritratto di Amalia di Tiechtenstein, principessa di Khevenhiiller (n® 74).
hp—andeammdil“aximlliinﬁpagnamﬂnénel 1760, dopo la morte pre-
matura dei suuiamnﬁsmmniewnilmmonmdelseeoinadeﬂ'eﬂd'omdeim-
tanti evirati. Lavvento al trono di Madrid di Carlo 111, gia re di Napoli, che non
mppoﬂawifaxmriﬁddmprweﬁmw.hqubdalpm Conservd una pen-
sionedeﬂxomvnamnfuomuethonriminl&lh,esimbﬂiuBohsm.dova
dhmmdipmpﬂeﬂedmﬁoi.evmdoleburbmiduNmﬁePuma.'Siunﬁ-
va bolognese da tempo: cHDiouﬂpiumch‘io}m-mnelmﬁaPapail
Cardinal Lambertini. Son tutte le contentezze mi cadono di ragione...»
aveva scritto in una lettera del 1740 (*) anche se cid non ghi risparmiava ora 1'a-
marezza del declino.

25 Kirkpatrick 1953, pp. 115-121. Gli allestimenti teatrali al Buen Retiro ¢ le diversiones di Aran-
juez sono narratl, anche iconog fi te, nella Deseripeid scritta da Farinelli nel 1758,
26 Vedi nota n. 24.

m
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Bologna, come sappiamo anche da Stendhal, rappresentava un erocevia della cul-
tura musicale, in particolare del mercato canoro, e lo restera fino ai primi dell'Ot-
1ocento (%), Nella villa di via delle Lame, e in un altro appartamento di citta, nel-
Iettuale via di Santa Margherita (#), Carlo Broschi passd gli ultimi vent'anni.
Eminquietoperlapocaniﬁﬂahﬂmﬁainipoﬁchemnhiamxmavimm
s&.inpamwa]levinmlamﬁmdine,inpmpermﬁmimiqueuadmdmu
che gli era negata; ma fu allietato dall'amicizia dei Pepoli, di altri nobili cittadini
e di padre Martini, dalle immancabili lettere di Metastasio, dalle visite di alcani
sovrani di passaggio, di Gluck e di musicologi interessati come Burney, infine an-
ched.innalh-nrsgumpmdfgiomaak;uanmdiswwdaquellodnmm:olui
al principio del secolo, Wolfgang Mozart {2%). 11 rapporto con i Pepoli & tes.imo-
niato nella collezione dalle quattro tele (nn. 140/143) copiate dal «vis-a-vis» del
marchese Muzio Spada, genero di Sicinio Pepoli. Probabilmente coevi anche i ri-
tratti (nn. 201/207) dei nipoti Pisani.
Fin qui si & parlato dei dipinti pid facilmente databili, ma I'inserimento nella cro-
nologia biografica risulta arduo per molte opere che appartengono in modo gene-
rieooal]xscﬁplameriﬂiomlesei-mﬂwmh&ﬂoaqueﬂaﬁammingﬂ. Al breve pe-
riodo inglese, 17341737, si possono far risalire i ritvatti di aristocratici britannici
(n® 737 e nn. 125 e 126); un'altra ipotesi plausibile & datare dall' Tnghilterra oppu-
re dalls Spagna anche il ritratto (n° 162 del fratello del cantante, Riceardo Bro-
schi, discreto compositore, che visse di luce riflessa, lo segui a Londra, lo raggiun-
se a Madrid e qui mori nel 1756.
Raceontano occasioni ufficiali di una carriers, e forse omaggi diplomatici, gli ul-
teriori ritratti di arciduchi e di principi; aluiquadﬁmndiwunotappedivinggi
a Roma, ino, Parma, Venezia; o esprimono indulgenza a mode ornamentali
come le chinoiseries, intitabile in un nomo attento alle eleganze del gusto cor-
rente; o anche, con i soggetti religiosi, pa-a}tromnfrgg;mﬁ. ricordano la devo-
zione di Farinelli, variamente confermata dalle fonti (). Infine, salta agli occhi,
ma certo non sorprende, la preferenza del cantante per le pitture che riproponevi-
o scene del teatro in musica o il sipario (nn. 998 e 245) del reale palcoscenico
del Buen Retiro a Madrid.

27 1. Rosselli, Geografia politica del teatro d'opera nella Emilia-Romagna del tardo Se

in Civilti teatrale ¢ settecento emiliuno, Bolng:a 1986, p. 336.

26t G. Guidicini, Cose notabili della cittd di hﬁm. Bologna 1868, vol. 101, p 141

26 Su padre Martini e il mondo lturale coevo a Bologna, E. Raimondi, Settecento bolog

-uﬁcﬁtuwdwm'.thMlﬂini.cit..pp.l-lS.Immnmhnclw;anpmﬁan:ﬁdllpv

ddxp-anarﬁni.mnunlﬁuﬂuhiHhmdelCMmMumMmiubdiBom.ndhmd

detta miscellanea martiniany (H 601, sulla quale vedi O. Mischiati, Le miscellanes come specchio

degli interessi storico-musicali di padre Martini, in Padre Martini, cit., pp. 17-26. Sull'incontro
te d tato tra il hio Farinelli e il gi M B. Paumgartner, Mozart,

Ziirich 1956, trad. it.'[uri:l:a1978:|p. :IISB.

30 «A tutte queste pr
della Chiesas (Sacchi 1784, p. 33).
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h?lmagmlgiudwglhndl’dmwdimpedndﬁudeﬂuum insieme
ﬁm-ﬁdmm@“_"l"“ monografiche e attualissime: volumi di
mherdmm_oo?npmdnmmdimme,incﬁmidaquﬁwdmdim'
!namd:gmmom&spamwﬁefmdampermeuuﬁoinmﬂuimi.
i sontuosi apparati barocchi dell'antico regime, di cui Broschi era stato fenomeno
mTpgﬁhul'eemizpfme'iedehEGhmﬂeSamhLﬂmprhnohiomhaﬂhmi-
I:_nrglnnllnpmopmnmhmdelhmuperiememadﬁhne: «Era il Broschi at-
usmongwunmun'lhm perché oltre la perfetta cognizione della musica,
era anche te di pittura; ed egli stesso si esercitava dipingendo alcun poco
Em':la penna» (*').
in questa concezione essenzialmente teatrale dell'arte, in questa sintesi di musi-
mamgnogyﬁ:nﬂeﬂedall'upmdmamlodmmmaﬁu, ga{pubindividum
una chiave mmpmuuvadelhmﬂeaionaapemiﬁdel rapporto di Broschi con la
pittura: la soluzione estetica dello spleen farinelliano, evidente in aleune lettere,
lghg.@aﬂ'omnﬁﬂddmmdohmapp&hubop«mempwmhwgm
di una vita, pamdonalqente[oﬂunqhm,perhﬁmmeperalﬂimoisimﬂi,nan
ﬁwdn;iomedwmapn@meh&@mmapparhﬁmmduﬂ‘mhﬁe
nﬂl}m@gddtuﬁgpﬂhhﬂmomenﬁpi&iuﬁmiﬂi.pmﬁedeformalnm
E cosi insistito, alla qualita eoai' varia dei suoi ritratti, molti, pur considerando
snn‘famsupem;unqugﬂadogxﬁalnommm;qmaichepetﬁrheﬂil'w
ceﬂmnnadiséafldpntpﬂnmlo.wlunwlupuhbﬁeooeﬁswﬁda.pamm
anche attraverso il moltiplicarsi e 'adornarsi della propria immagine.
V:mmdatquemfmgdumepusmle.l'immmhdimupﬂnhnmaimm
dungwmeha'npemfum.enondhnmdchiamodwfuBmhiasuim
hpm@m:@mm%demmmﬂml'mdiﬁh
contri ed incarichi, il rimpianto dell’ambiente teatrale; della societa di corte, del
potere assaporato, Ricordi che hanno lasciato il segno sui gioielli, le decorazioni
e laf.e!nmhm_e.gﬁﬁommmlmodophlspmmmdaidwummﬁiwnomﬁd,
ﬂmnhngmggwnpmducfla}nedhximedelhmmada.“ﬁhﬂmmwpoimlm-
stamento, mmﬂandoa’llhnhamemlamuioniinlingmapmoh. I'autore delle
wnmewhnnle'ndesldmiﬁcuuimﬂpmnggiodelrikamdimaquimo.
il eriado di Ferdman_dc_)di Borbone e dell'allieva di Scarlatti, Maria Barbara di
Braganza. In quel dipinto infatti il momento pit alto della sua ascesa sociale si
era saldato con il suo ideale di autorappresentazione, fastosamente realizzato.
Comelg_wﬂa,lmlrmovmcpmpriotgﬁismmﬁnohrﬂi. diplomi, carteggi
ehm;'anquondouummgmﬁq{qnhlﬁpubuggimsidmmmmpambmehé
ar!che_swmpnnemmubﬂafhipomaiﬁmtﬁubhiqmddm:endhpub-
hlmazwqedell_omcatx]nguémp[idnhspersm nell'emergere di altre notizie:
la collezione di Farinelli non & affatto perduta. ¢

Francesca Boris

31 Succhi 1784, p. 21,

——
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«IVith infinite taste and expressions

La Descrizzione de’ Quadri compilata con professionale pedanteria da Giuseppe
Becchetti nella primavera del 1783 — sn]llla]sangndel precedente inventario re-
datto dallo stesso Broschi ed oggi perduto (') — conta 330 numeri, una settanti-
na dei quali, su carta o su vetro, di gusto cinesizzante (). Vasta quindi come po-
che altre collezioni bolognesi coeve — inferiore a quella Aldrovandi (circa 600 nu-
meﬁleaquella?ambemd(mmmlmnmpmmaqudlaSmpmlllgnu-
meri) — la raccolta di Carlo Broschi differiva perd damente da tutte, anche
perché vi si trovavano soltanto un paio di autori di scuola emiliana. Come & detto
nel saggio che precede, il Broschi trascorse nella sua villa bolognese soltanto gli
ultimi vent'anni di vita e abbiamo buone ragioni per pensare che, in quel periodo,
non abbia gramhémmnmmmwodlmo’ nemmmspa;imp&dlelg:
pellegrinagyio ; ungo soggiomo in ove,
molleeranolehnmlamhedaalmmdeglimmﬁmﬂnmlh.damm
PrenaIncaGmrdmanmnmm Solimena. Anugmul wa’ Bntat:fhoh
ri, 1 pittori pi citati, sono poi frequentatori con lui corti e dei teatri
di mpzinghx;lilsrm di Austria e di Spagna, oltreché di Venezia, Torino, Ro-
ma, Na
Conohbepﬁhmnigonnfmmndlms,almpodauesmdwmﬂemmm—
ne: in parte condivise con lui un inglese dal 1734 al '37 (ma 1'Amigoni
dtﬁmrseplﬂmm.dnllmgul?me.olmmmmnpﬁam e parigi-
na nel 1736, il Broschi lo riebbe accanto a sé a Madrid, dal r arzo del 1747 al
1752, Cormdonqnmm—chegﬁamfmmmbaﬂoma allaﬁnedegli
anni venti — ottenne rapidamente il posto di pittore di corte ch'era stato dell’Ami
goni nella primavera del 1753, pmbabihwllecﬂmmdelmnmtenulhm
mdrﬂena.mmhei‘mnmor i, vedutista e prospettico, fu scer.ografo a
Madndda!lTSQaI'SBequmdiwﬂabmmde‘PmeJhaghqwmwhdmpm
Poté forse conoscere il Nogari (del quale dodici dipinti) nei soggiorni
venezicni o piemontesi (cantd a Torino nel 1731 e nel 1732) e forse anche — a
Napoli — il De Mura.
Speasamummdmbouemperopmprﬁmpagnanwsnﬂequdlghmmplm
— fra gli esponenti pii alti del nostro Rococd — in quegli anni si adoperavano:
e fu il caso, ad esempio, delle opare destinate da Amigoni e Giaquinto alle Salesas
Reales di Madrid, ovvoro di versioni ridotte o di serie fortunate come
le Favole mitologiche di Amigoni (tav. 195) o le Teste di carattere del Nogari. Val

1923, p. 283.
;Er::u&putun.iuqlmuda fi i valori atribuiti dal Becche ti con altri coevi o
di Se ne pud 3 rﬂmilﬁlano altox, m!mlevtladp:ll |idel che

{redds equazione mercantile. Quanto alle cornici, un terzo cires del ato da cornici
:;.ughuh:gmu-,unmodammindnraumupcmndmmdamhu-dhugiwnnm
da oarmd -:mplia. spm ﬁlnute d’oro. Altre «cineseries, poi, a N, BON0
o cass H B 1816, p. 209).
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la pena di ricordare che a Bologna soltanto nella collezione del Conte Adrovandi,
nel sus ricco palazzo di via Galliera, potevano trovarsi — alle stesse date — testi-
monianze paragonabili o sufficientemente significative di antori come Amigoni,
Giaguinto, Solimena. Elencava infatti Marcello Oretti, descrivendoci nel 1767 quella
raccolta (*): «Quattro quadri con una figura per quadro rappresentano una Vir-
mﬁfumqlumeumodwmmdi&mdoﬂmuam&ohmﬂiﬂwwsm
(*) [...] Un quadro con un Noli me tangere, mezze figure come il vero & del
deuo Corrado Romano [...] Un quadretto per traverso con Santi benedettini & di
Ciccio Solimena Napolitano. Un quadretto piccolo per traverso, con Totila Re de
Gomm'mnns BwedemmMomm.ddd“&mSnlﬁmml"‘l[ .] Due
quadretti piccoli per traverso con baccanali di Puttini, di Giacomo Amigoni vene-
ziano. Cinque quadretti piceoli di forma rotondi con baccanali di puttini, sono
del sud® Amigonir.
Ancora ai soggiorni veneziani degli anni venti e trenta risali probabilmente la co-
noscenza con uno dei plﬂnmapmndwuantqnmemwenmdalwoolo Joseph
Smith (c. 1675-1770), poi Console d Inghilterra a Venezia (7).
Gﬁﬂan.naIl%.amlnmmknmnmdnmldugmmmhidxpmmn
datigli dal Broschi nel 1764 e nel '66, ma la consuetudine fra i due dovette certa-
mente maturare ben prima, e proprio in quell'ambiente teatrale del quale lo Smith
era assiduo e appassionato frequentatore. Gia nel 1734, infatti, egli tratta per con-
to di Lord Essex, Ambmmmgleaeaﬁmno.l'mgaggmdel]lm&dnpenmm
londmwenallﬁ?—wmndod&hng:almte?epoh—ﬂﬂmchlmdm
lo Smith «mercante in quella piazza» (Venezia) come suo fiduciario (*). Insieme
collezionista e mercante, questi non solo possedeva, nella vasta raccolta di dise-
gni, molte caricature di soggetto teatrale di Marco Ricei, Anton Maria Zanetti

3 BCB, ms B.14, cc. 6-T.
ka.D'DnHQSS P 21 e figg. lall-laS WIDSB P 271 & n. 39; Bologna 1979, pp. 62-63.
2

dﬁ:ﬁmlhwm Museo di Budapest (invv. 53,492 e 53.493, cm. 75x153
6 Forse i bozzetti per le desarazioni doll' Amigoni a Nymphesburg: cir. Pilo 1958, figg. 170:173
¢ Voas 1918, p. 157,

Sulla collezione Aldrovandi (ma altresi per un i di dologin di ricerca sul colle-

Zonismol sl veds 1 PR e

a Bologna in eti moderna,
incI]Cmubhwn. 193?.1:9.3649.epnrnnqmdmdiumn.ﬂ DA\nimLaRuthlm
del S in L'Arredo Sacro e Profano. La Raccolta Zam-
beceari, o.dm Bologna 1979, pp. 193-226; G. Perini, Genre Painting in Eighteenth - Century
Nanhfukmdnc‘oﬂmwm-nddr:m“m Giuseppe Maria mpuad:ha.ﬂ'mawm
Mﬁmfll!yhyJTS\m:lhmmhrMPMewﬁnmde Perini, (cd.m.

T7-108.
7 S:wdsnlmmmdllu:.l:luhll 1963 pp.m-cu«:app.sm-sea Inhmmdnuosmilh:d

mHuhUl%&ﬁp.aB&-Sﬂ dallTﬁB potrebbe forse essere dirotta allo stesso B

8 Frati 1923, p. 272; Watson 1930, p. 269; 15 o 1737, Nella stessu lettera il Broschi
assicura che terri conto della raccomandazione del con i in favore del «Sig. Bibienas (Gio-
mnﬁMndaGdh&l.wnheuhemmnm;ﬂmlmﬂe(hm
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e d'altri — fra le quali un allampanato Farinelli in abito da passeggio (*) — ma
fra gli altrettanto numerosi dipinti, un ritratto del cantante attribuito allora a Ja-
copo Amigoni ('),
I molti quad:* i inghi, poi, passati per le sue mani soprattutto dopo aver ac-
quisito la colu zione di Gi Antonio Pellegrini ('), cosi come le opere di Pie-
tro Nogari o di Rosalba Carriera — che spesso dipinsero per lui — possono ben
MMcheuiammloSnﬁthunmm'upouibikdniFa&nelﬁmlmmw
no.
Per contro, presenze piil affini a quelle riscontrabili in alcune collezioni bolognesi
come |"'Hercolani o 1a Sampieri nella strada Maggiore, oppure la Tanari nella via
Gallier: o la Zambeceari di fronte alla chiesa di S. Paolo, erano quelle snapoleta-
ne» (diciotto opere): i ricorrenti Salvator Rosa, Mattia Preti, Luca Giordano, ma
anche uno straordinario Stanzione (tav. 196). E quelle spagnole (una ventina): il
non troppo infrequente Velazquez - seppure, nel contesto bolognese, un nome spe-
50 troppo generosamente - Murillo, il Ribera, ma anche I'insolito Morales. E fiam-
minghe pin di venti); David Teniers il Giovane, Paul de Vos, e il raro Philips Wou-
werman, che a ragione ottiene dal suo perito quotazioni altissime. Ma ci paiono
anche guesti, pur meno eccentrici nel contesto quadri acquisiti altrove
piuttosto che in un ambiente sos:anzialmente ancora chinso attorno alle glorie mal-
vasiane. Non si dimentichi che in quegli anni il mercato spagnolo era ricchissimo
di quadri fiamminghi, olandesi ¢ naturalmente della scuola napoletana e ad esso
il Broschi poté facilmente attingere.
Ancora a marcare una differenza con le raccolte coeve, soltanto una dozzina vi
erano le opere di soggetto religioso e, dai titoli, neppure * oppo impegnative sul
piano devozionale, mentre due soli dipinti (il Morales e il Bassano) erano di fattu-
ra anteriore al XVII secolo.
Infine, il narcisismo confesso del Farinelli — piii che naturale nel cantante pit
osannato del secolo — trionfava nei sei suoi ritratti: due riferiti a Jacopo Amigo-
ni, uno a Corrado Giaquinto, tre senza esplicita attribuzione inventariale oltre ad
un disegno a penna. come l'eco della fama conquistata doveva riverberare
dalla trentina | ritratti di monarchi, papi, principi e aristocratici che I'avevano
protetto e onorsto. Non escluso quel Carlo ITT il eui illuminismo pragmatico ave-
va bruscamente interrotto la favola rococd del suo soggiorno spagnolo. La galle-
ria, cosi personalmente dimensionata, colpi l'attenzione di Luigi Lanzi che con
finezza annotd, del suo soggiorno bolognese del 1782 (e parlando dell’ Amigoni):
«Un numero considerabile con gran verita di ritratti e grandissimo sfoggio di abiti
e vidi in Bologna presso Farinelli celebre musico; nei quali quel musieo era ri-

9 Nelle Collezioni Reali dopo il 1762, quando lo Smith cedette a Giorgio T gran parte delle sue
raceolte. Si veda I'Teonografia, n. 13.

10 Sivdllmﬂ% , 1. 2.

11 Vivian 1962, pp. f
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tratio sempre, ora in una, ora in altra corte in atto d’essere accolto, applaudito,
e premiato da’ sovrani d'Europa» (%),

La dispersione della collezione non segui forse troppo di lontano la morte del can-
tante, ¢ si pud credere che fra i quarantuno quadri — ad esempio — che nel 1800
lasciarono la nostra regione per Vienna, oltre alla Famiglia del Pittore di Marti-
nez del Mazo (tav. 198}, altri dipinti del Farinelli vi fossero. Le precarie condizio-
ni economiche del nipote ed erede determinarono le prime sottrazioni a quel cata-
logo prestigioso, cnipmlnoinmdﬂetwoguiwwﬁmmunidpalhﬁu(”]i
mentre i fatti politici successivi al 1796 intervennero soltanto ad accelerare un pro-
cesso gia avviato. Uno strumento progressivo come 1'abolizione del fedecommesso
{1797) frantumé ben altri patrimoni e alcuni mind alle radici, come le collezioni
di Giacomo Zambeccari e di Ferdinando Sampieri (**). Il vivacissimo commer-
cio antiquario dei primi decenni dell’Ottocento, gli appetiti dei privati collezioni-
sti ma anche dei nascenti grandi musei europei, il resto: una collezione na-
ta per lo pitl fuori di Bologna, I'abbandond rapidamente, quasi al completo.
Due parole ancora sul perito chiamato a descrivere e a valutare la collezione, Gin-
seppe Becchetti, in quel 1782 — anno della morte del Farinelli — Principe del-
1'Accademia Clementina. Nato nel 1724, era stato allievo di Ercole Graziani e di
Vittorio Bigari prima, poi dello stesso Amigoni a Venezia, fra 1739 e '47: una fre-
quentazione, la sua, che ci conforta per numerose attribuzioni. Aggiunti al suo
curricnlum due soggiorni in Sassonia ('°), era divenuto figura autorevole dell'Ac-
:aadmhb?sbpmdmhnwﬁeﬂpmmmdiﬁgme\rm?ﬁndpam

1794 (*°),

12 L. Lanzi, Storis pittorica dell Tealia..., Bassano 1809; 3* ed. a curs di M. Capucei, Firenze
1968-1974, 11, p. 167. Vedi anche Burney 1771, pp. 214-215. Aveva annotato il Lanzi: «Amigoni
mwmodmomﬁmmhdmdahmﬁbgddmimcqmdﬁﬁmmﬂmngmn
il Farinello in Bologna. Hanno tocco di pennello assai delicato e grande sfoggio di vestitis (Firen-
ze, Biblioteea Uffizi, Thocuine 367: Viaggio specialmente del 1782 per Bologna, Venezia. la Ro-

vy & Brl. Ringrazio Giovanna Perini per la segnalazione.
mmﬂ?ﬁmﬂipnetiﬁmlhmimﬁdh_ hbliche esposizioni {ate in i
ne delle soleani Decennali (ne debbo la segnalazione a Giovanna Perinil. Nel 1764, nella parroe-
chiis di 8. Giovanni Battista dei Celestini (il Broschi teneva casa anche in via 5. Margherita) otto
suoi dipinti (o nove, do In prima mi innn) furono scelti per 'esposizione: ofr. Oretti
B. 109, cc. 37 e 287). Anche la decennale del 1773, in 5. Andrea delle Scucle, vide esposto un
suo dipinto (ms. B. 109, e 177): vedi gtﬁﬂu”SG.
14 Nei rispettivi i, sia I'Abate pieri (nel 1787) che il Marchese Zambeccari (nel 1788)

desig I'Istituto delle Sci — e quindi I'Accademia Clementina — quale erede delle
loro collezioni nel caso di estinzione della linea ereditaria o di gravi attentati all'integrita delle rc-
colte commessi dagli eredi legittimi. Poche briciole della primn pervennero a Brera nel 1808, men-
tre la seconda, quasi per intero, conflui nella Pinacoteca Nazionale di Bologna un secolo dopo.
15 Serive 'Oreati (ms. B, 131, ce. 509-510) che due wlte soggiomnd «in Germanias, in entrambe
le oceasioni risospinto a Bologna dalle condizioni del clima, che non sopportava. Fu quindi proba-
i ol m.;.“ﬂ"mmn : mﬁ%@l?ﬁ?&m&ﬁ *

A ioe io 1’ io, nn. 1426 ¢ 1434/

16 Per le pariche ricoperte cfr. F. Fi n'nF‘.? i dell’Accademia Cl i aﬂo.jm;‘;:',
Accad Cl ina. Atti e M ie», 23 (1988, pp. 103-132. Sue opere erano in 5. Antonio
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Immgraﬂa di Farinelli
Da integrare con i nn. 23, 24, 25, 43, 104, 167, 229, 328 della Descrizzione.

Di '. !
1) i, Musée Carnavalet, o/t incollato su tavola, cm. 31x23, Inv.P. 1468. (tav.
183). mmmmmmummpmwmm
) o s e g3, st e s it
- 4 mai 3 te un ovale, cantante in 2
reca un'attribuzione a Jacopo Amigoni che la sola riproduzione fotografica no.
consente qui di ap| dire.

2) Londra, The Royal College of Music, o/t, em. 143,2x119,4. (tav. 179)

i rhpmm. firmato e datato {sul clavicembalo) da Bartolomeo Nazzari nel 1734,
fu eseguito probabilme e a Venezia, in uno degli ultimi soggiorni del Broschi in
quella cittit prima delln j.rtenza parl' terra. Pervenuto alla sede attuale dalla
collezione di Arthur Hill (7], recava un'antica attribuzione all’Amigoni, smenti-
ta solo dal ritrovamento dell'iscrizione. E. noto che Lord Essex, Ambasciatore in-
glese a Torina, mnmmmmdalmmnmnbeponthbemﬂmﬂi-
cato con questo ("*): d'altronde, si potrebbe consentire all'ipotesi che il dipinto,
fmmnonrlumcdnlwmmmw,mnanmmﬂamdﬂomph%nhe!wu
quello apparso in un'asta Sotheby’s nel 1776, a Londra, appunto con I'attribuzio-
ne ad Amigoni (*%), Su Bartolomeo Nazzari, ﬂmpmmmeaulmwwmglm
era appunto lo Smith, cfr. Watson 1949 ¢ Donzelli 1957, pp. 167-169.

3) Stocearda, Staatsgalerie, o/t, em. 125,2x04, S.Inv 3163. (taw 185)
Concordemente dato all’Amigoni, fu reso ne v da lrpamcknell953(ﬁg 41)
e pubblicato dallo Zampetti nel 1969 (n. 42, p 96) con una datazione al periodo

peri
inglese (1734-37), poi confermata dal Pallucchini (1979, p. 169): forse perché I'al-

mnqnakﬁddlnmnmmpomnﬂamlefomnmwﬁnul
disistima per I'opera spuagnola del pittore, segnata da quell'incongruo sneoclassi-
mm-eb&muﬂe&dmlewnﬂumemmhhm
del Museo (in cui & entrato nel 1972), esso data invece a dopo il 17, ao.mnm
cui il Broschi fu insignito dell'Ordine di Calatrava, della cui

nel ritratto (*'). Il cantante, mommendhmmommmﬂfmw
quale si legge il nome del mittente, 'operista Gaetano Latilla (1711-1791) del qua-
le — proprio nel 1751 — il Farinelli mise in scena al Teatro del Buen Retiro I'in-

(due Santi Francescani). in S, Bernardo (San Bernardo Tolomeil, in 5. Maria de’ Foscherari {un'An-
e iy Marescalchi, Lambertini, Land! (cfr. Oretti B. 131, ce: 509-510).
17 wnml-m. pp. 266-269, fig. 22.

18 Ihid.,

19 H 1953, 1::&991-995 & Vivian 1909, p. 41.
20 Cfr. «Juhrbuch taatlichen Kunstsammlungen in
fig. 4-
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termezzo Ciascheduno ha il suo negozio (*). Infine, lo sfondo paesistico pare ri-
prendere quello stesso che anche il Battaglioli descrisse (vedi gri i nn. 127/13‘01
ﬁdmadmmﬂmhhmmdalmdalﬁpmvmbﬂemh
Reale Squadra» (*).
4) Londra, Collezione privata, em. 115x94.
PnbhﬂmmdaMmPMeﬂknm(”lmemmdlgwﬂnmo'.ﬁcﬂmﬂ
nella collezione di Sir Charles Hanbury Williams, inviato britannico alla corte di
Caterina di Russia, e solo di recente (Primaticcio to the Gandolfis, Colnaghi 1987,
p. 26, n, 11) si & voluto identificarne le sembianze con quelle di Farinelli. Stilisti-
camente, esso appare perd situarsi nei primissimi anni del secolo, vicino al Ritrat-
to di collezione Policardi (*). Tale datazione esclude ogni identificazione col Fa-
rinelli. Qualora invece si accettasse la datazione proposta dalla Merriman, circa
1725-30, va detto che il Broschi cantd e a Bologna (uniche oecasioni
permmmda] Crespi) nel 1727, 1731 e nel 1733 (*).
ngG:iaBtihgm.Gvkmme Bibliografico Musicale, o/t, em. 100x80 (misure
io
La vigilia di Natale del 1761, Carlo Broschi inviava a Padre Martini un suo ritrat-
to, richiestone per I'iconoteca dell'erudito francescano. Di quel dipinto che il Sac-
chi vide «nella insigne Libreria di 8. Francesco di Bologna» e che giudicd «simi-
lissimo al veros (1784, p. 48) rimane oggi solo un frammento e una testimonianz.
fotografica che corrisponde alla descrizione inventariale qui al n° 167. Se ne po-
trebbe dedurre che Farinelli inviasse a Padre Martini una copia (anche le misure
corrispondono) di quello in suo possesso,
6) Gia Madrid, Collezione Marquina.
Unllnonmtlo.opuileuoopoAmménemﬂmmund:dunJouéMu-
quina, Corregidor di Madrid: peri — sembra — fra le fiamme al tempo dell'inva-
sione francese nel 1808 ().

7) Milano, Collezione privata.

Riprodotto in F. Abhuu,Smmdcﬂnmuica Milano 1967, 11, p. 337. Ivi dato
a Pietro Longhi, Eld:pmlolsulqnalemnhonlhenwmelmépmsnwdm
in T. Pignatti, L'opera completa di Pietro Longhi, Milano 1974. La
umIBmechl{qmmiﬁgmmaldwimmbalo nummlqmgﬁlams&pm
nile rende piit che problematica 1'attribuzione proposta.

2 Camlom':. pp- 155156,

22 Ibid., p. 182

23 In Giuseppe Muu Crespi, Milano 1980, n. 203.

MPexﬂ?nhdr. la scheda di E. Riccomini in I'Arte dal S Emiliano, La Pittura, v.d.m.,
Bologna 1979, n B'PP' 18-19,

25 Cir. La lib dei secoli XVII e XVIII, a cura di G, Sartini & G. Bersani Ber-

selli, Roma 1989, nn, 748, 785, 808,
26 Cotarelo 1917, p. 189.
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Diseeni
8) Corrado Giaquinto, Busto del Farinelli, Molfetta, Coll. Spadavecchia.
Pubblicato dal D'Orsi (*') che lo disse preparatorio al ritratto n° 24 della Descriz-
zione. Lieth giovanile dell'effigiato potrebbe invece farlo risalire ai tempi di un pro-
- babile incontro fra i due — a Roma — alla fine degli anni venti.
9) Pier Leone Ghezzi, Farinello napolitano..., New York, Coll. Janos Scholz.
i in Kirkpatrick 1953 (fig. 34). Come spiega la scritta dello stesso Ghezzi,
la caricatura fu occasionata da una recita del Farinelli in Roma nel 1724: forse
il Farnace con musiche di Leonardo Vinei. 1] Ghezzi raffigurd in un'occasione an-
che il console Smith: efr. Croft-Murray 1957, p. 141, fig. 4.

10) Anton Maria Zanetti, Farinello in abito da viaggio, mm, 269x176, penna e
inchiostro bruno e bistro, Venezia, Fondazione G. Cini.

Secondo il Bettagno (%) & databile all'esordio veneziana del Farinelli — e cioé al
1725 — in base ad una iscrizione che compare su una caricatura analoga gia in
collezione privata veneziana (sulla quale non ho altre informazioni),

11) Anton Maria Zanetti, Nel Catone in Utica Farinello nel 1729, mm. 285x202,
penna con inchiostro bruno, Venezia, Fondazione G. Cini.

Come & detto in Bettagno 1969 (**) la caricatura fu eseguita dallo Zanetti in oc-
casione di una recita del Broschi a Venezia (il Catone in 1/tica di Leonardo Leo,
sul libretto di Pietro Metastasio edito 1'anno precedente a Roma).

12) Anton Maria Zanetti, Farinello in abito da galla, mm. 266x178, penna e in-
chiostro bruno e bistro, Venezia, Fondazione G. Cini.

La caricatura {u spedita dallo Zanetti al Gabuwrri nel 1730 (*). Un disegno di Za-
netti con lo stesso soggetto & al British Museum (cit. in Croft-Murray 1957, p.
139, fig. 3).

13) Marco Ricci, Farinelli in abito da passeggio, Windsor Castle, Roval Library,
mm. 318x118.

Vedine la scheda in Vivian 1989, pp. 94-96, che lo data al 1729/30, poco prima
della morte del veneziano. Cfr. Croft-Murray 1957, cat. 72, p. 166. Un disegno
di Marco Ricei con lo stesso soggetto, fors  eseguito durante il carnevale 1720/30,
in Croft-Murray 1957, eat. 70, p. 163 (mm. 319X114).

14) Farinelli in abito orientale. Sono tre i disegni di Marco Ricei, a Windsor Ca-
stle, che ¢ sl raffimurano il cantante: efr. Croft-Murray 1957, cat. 73 (mm. 253148),
cat. 74 (mm. 217X70), cat. 76 (mm. 300X167).

27 D'Orsi 1958, fig. 142 e pp. 112-113.

28 Bettagno 1969, n. 205, p. 78.

29 Ibid., n. 52, p. 46.

30 Cir. Raccolta di Lettere... licata da G. Bottari e continuata da 5. Ticozzi, Milano 1822,

I, pp. 248-250; Bettagno 1969, n. 196, p. 76.
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15) Marco Ricci, Farinelli in abito di gala, Windsor Castle, Royal Library, mm.
217X67. Cfr. Croft-Murray 1957, eat. 75.

16) Farinelli, Francesca Cuzzoni e John James Heidegger, Windsor Castle, Royal
Library, mm. 330206.

Da una caricatura perduta di Marco Ricci alla quale Joseph Goupy (c. 1698-C.
1782 aggiunse - a Londra - la figura di Heidegger: dopo di che la incise (vedi
ITeconografia n. 22). Cir. Croft-Murray 1957, cat. 71, pp. 163-166 e pp. 150-151.

17) Due disegni a penna, acquarellati, inseriti nel ms. H 60 (cc. 73-T4) presso il

Civico Museo Bibli ico Musicale (seconda meta del XVIII secolo). Rappre-

sentano entrambi |'atto del conferimento al Farinelli dell'Ordine di Calatrava da

&a&dggmﬁﬁSpma.AnmﬁdknoﬁsmwMuﬁnimﬂnmﬁm
5 hi

Incisioni

18) Gasparo Massi (1698-1731), Ritratto di Farinelli, mm. 194136, Bologna, Ci-
vico Museo Bibliografico Musicale, inv. 21692. Iscriz.: «Ritrar di Carlo il volto,
& farlo eguale / Al ver, I'Arte potéo: ma il di lui canto / Imitar Uom non puote,
Arte non vales.

Segnalatami da Alessandra Frabetti (il cui La collezione dei ritratti a stampa del
Civico Museo Bibliografico Musicale in Bologna: alcuni esemplari significativi
¢ in corso di stampa), l'incisione & firmata aGs::pamMauidel.emﬁp. in Ro-
mas: ricorda probabilmente un soggiormo romano del Broschi, forse quello del 1727.
19) Vincenzo Franceschini (1680-1740) in Tommaso Crudeli, In lode del signor
Carlo Broschi detta il Farinello Musico Celebre. Ode, Firenze, Anton Maria Al-
bizzini, 1734 (frontespizio).

Riprodotta in Sogni e favole, p. 76, n°8]. Posteriore ai successi riportati a Vienna
nel 1732, riporta in epigrafe la dicitura « Carolus Broschi Neapol. Caroli VI Rom.
Imperatoris Phonascuss e il motto, che circoscrive l'ovale, «Virtus Negata Tentat
Iter Via» (Orazio, Carmina, 111, 2). Citata in Sacchi 1784, p. 16. Farinelli cantd
a Firenze, in quell’anno 1734, al teatro La Pergola.

20) Josaph Wagner da J. Amigoni, Bologna, Pinacoteca Nazionale, mm. 532339,
Iny. 11479 (tav. 181), Allievo e collaboratore dell’ Amigoni dai tempi del soggiorno
monacense del pittore, il Wagner (1706-1786) ne incise il grande ritratto del Bro-
schi a Londra, dove soggiornd coll' Amigoni fino a quando — nel 1739 — insieme
tornarono a Venezia. Ricordata dal Voss (1918, n. 168, ill. 19). Lepigrafe & tratta
da Virgilio, Eneide, V, v. 355. (%),

31 Sul Wagner si veda C.H. Heinecken, Nachrichten von Kunstlern und K hen, T
1768, 1, p. 215; G.A. Moschini, Dell incisione in Venezia, ed. 1924.9.U3;Gmi6mddﬁniw
pp- 107-108; Pallucchini 1941, pp. 36-39; Haskell 1963, p. 518; 5. Zamboni in LArte del Settecen-~

to Emilisno, a 1979, pp. 237-238 & Id., Un disegno di Gius. i
e R
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Britn'Evia 1988: P, Belli D'Elin, Dipinti napoletani inediti o poco noti nella Pinacoteca di Ba-
ri, in Scritti di storia dell'arte in onore di R, Causa, Napoli 1988, pp. 247-252;
Bernono 1969: Caricature di Anton Maria Zanetri, e.d.m. a cura di A, Bettagno, Venezia 196%;
Bowoana 1979; ?&mmdﬁmm&ﬂmﬁpvhm&&b&%
_ne, in <Prospettivas 1979, 16, pp. 53-67;
imeteenth-Centary Tilian Punting in North Amarican Public Collec

Covtezionismo: Collezionismo e storiografis musicale nel Settecento. l-lq:luldmnlchblmh-
ca di Padre Ma-tini, uu]ogoamnle Degli Es usti, A. Mazza, M.C. Casali, 0. Mi-

schiati, Bologna 1964
G 191711‘- Cotarelo y Mori, Origines y establicimiento de lx opers en Espana hasta 1800,
Crorr-Muniay 1957: A, Blunt-E, Croft-Murzay, Penetian Drawing: of the XVIT & XVIII Cen-

turtes in the Collections of Her M. the an ar Windsor Castle, Imdm 1957
Danta 1968: L. Danis, A Holy Family by Corrado Gi in «The Burli g
CX, 1968, p. 142;

Daria 1969: L. Dania, Inediti di Corrado Giaquinto, in «Paragones, 235, 1969, pp. 63-68;

Diania 1984: L. Danin, Nuove aggiunte a Corrado Giaquinto, in Studi di storia d ma in ono-
re di F. Zeri, Milano 1984, 11, pp. 820-821;

Danmrs 1974: J. Daniels, English Baroque Sketches a1 Marble Hill, in «The Burlington
Magazines, CXVI, 1974, pp. 421-422;

Dewov 1930: G. Delogu, Pittori veneti minori del Settecento, Venezia 1930;

D1 Macoo 1989: M. Di I pittori snapoletanix & Torino: musnlheummmne,hm
nd;{wuuz:;a inﬁkppo]umrraaﬂsmo. a cura di A. Griseri ¢ G. Romano, Torino 1989,
pp:

Donzerus 1955 C. Donzelli, [ pittori veneti del Settecento, Firenze 1957;
D'Ons' 1958: M. D'Orsi, Corrado Giaguinto, Roma 1958;
Du Gie Trarien 1952: E Du Gué 'Ihpia', Rlbcﬂ, New York 1952;

Emmgél%IREngm , in <The Burlington Magszines, CII,

1

Encass 19?8 R, Enm?mm De Mura alla Nunziatells, in «Bollettino d’Artes, 1964, pp.
133-1

Ewsfl,ﬁl:’ 0: P. Metastasio, Epistolario, in Opere, a cura di B. Brunelli, Milano 1951-54, woll.

Ferrari-Scavizzt 1966: 0. Ferrari-G, Seavizzi, Lun Gwrdmc. Bnm.l 1966;
Fioceo 1929: G. Fiocco, La Pittura del 5 11 Firenze 1929;
Fmenze 1922;: Mostra dells Pittura Italinna del Sei edd " ed.m., Firenze 1922;

FocaLant 1913: G. Fogolari, Accademis venesiana di pittura e scultura ddSmamto. in «L'Ar-
tes, 1913, 241-272 ¢ 364-394;

Frart 1913: L. Frati, Metastasio ¢ Farinelli, in «Rivista Musicale Ttalianas, XX, 1%, 1913, pp.
132;

Fnar1 1922: L. Frati, Farinello a Bologna, in <La cultura musicales, T (1922), 3;

Frars 1923: L. Frat, Il Settecento a Bologna, Bnlngnl 1923, - PP- 270-284;

Guu 1978: K. Garas, Appunti per Jacopo Amigoni e Jacopo it sArta Vanet 1978,

p. 383-389:
Gml‘??l: G. Gatto, Per La cronologis di Rosalba Carriera, in «Arte Venetas, 1971, pp. 182-193;
Gava Nuso 1978: Lopera completa di Murillo, o eura di J.A. Gaya Nufio, Milano 1978;
Gusent 1956: A. Gmsg%mammmwfmmmmm in «Parago-
nes, 81, 1956, pp. 3
Glmu.lgﬁﬂ: A. Griseri, Lultimo tempo dell' Amigoni e il Nogari, in «Pamgones, 123. 1960, pp.
21-26;
Grasenr 1961: A. Griseri, Luca Giordano ealls maniora di...s, in s Arte Antics ¢ Moderras, 1961,
pp- 417-438;
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Guisert 1962: A. Griseri, Francesco De Mura fra le corti di Napoli, Madrid e Torino, in «Para-

», 155, 1962, pp. 22-43;
Gnm::?%lﬁum acura di A. Griseri, in Mostra del Barocco Piemantese, Torino 1963, vol.

Guarparomt 1974: R. Gualdaroni, Un pintor iano en [a corte de los Borbones de Espafia:
&uﬂxwm. in «Archivo de Artes, 1974, 185-188, pp. 129-147;

Haskere 1 F. Haskell, Putrans and Painters, Londra 1963; tr. it. Firenze 1966;

Heanrz 1984; D. Heartz, Farinelli and Metastasio. Rival twins of public favour, in «Early Mu-
sics, XI1 (1984), pp. 35&3671

Housr 1951: N. Von Holst, La pitturs venesiana tra il Reno e la Neva, in «Arte Venetas, 1951,
pp. 131-140; :

Tvanorr 1965: N. Ivanoff, Baraglioli Francesco, in D.B.L; v

Jusr 1888; K. Justi, lﬂhqmunduiu.h&mndm,lﬂ&-mit.l"bm 1958;

Kinkpanick 1953 R. K \ Princeton 1953; tr. it. Torino 1984;

LAFUENTE 1930: M. Lafuente, Historia ! de E%tz Barcellona 1930, voll. XI11-XIV;

lnmrlli.m in XVIIT Contury London 1959;

Lowoui 1920/1922: R. Longhi, inH, Voss, fmu ., 1918, in «LArtes, 1920,
. 95 lin Scritti giovanili NJZ-I”?. Fhmn 1961. PP 460-46 Note in margine al Catalogo
della mostra seicentesca del 1922, 1922 e 1959, in Seritti Gigvanili cit., pp. 493-495;

Maprip 1990: Velizques, ed.m.. Madrid 1990;

Maraguzzi Varemi 1928: F. Malaguzzi Valeri, Il Palazzo Zacchin Rondini Reggiani, in «Crona-
che d'Artes, 1928, pp. 211- 230'

Manrivg 1964: E. Martini, La pirt I Se Ve 1964;
Marmin-Mery 1956: DcﬁepoloiGm CuulogueptrG Ml.ni.uMAry.Bo:duuxiOSﬁ
Morares 1978; J.L. Morales, Cinco d gia delle Belle Ar-

li-.S. 1973.p 88-90.
ﬁmch artista rapy fvo dells pittura barocca tards a Ro-
nu. in -LAm 1924. Pp- 10-1-123

Pavwwccnm 1941: R, Palluchini, Mostra degli incisori veneti del S o cd.m., Venexi
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FRANCESCA BORIS - GIAMPIERO CAMMAROTA

we de’ Quadri Stimati dal Sig.r Giuseppe Becchetti Accademico
e Prof,

Nells Sala Grande dell’Appartamento Superiore.
Un quadro nella sua ice ind con higlia indorata e intagliata
al di sopra rappresenta il Ritratto del S Pontefice Benedetto Deci
Quarto. Mezza figura grande al naturale, alto P.3:0.4 largo P.2:0.10 stimato
Due quadri nelle loro cornici intagliate ed ind con Aquil al
di rappresentana i Ritratti, uno dell'Imperatore Carlo Sesto, e I'altro
dell'Imperatrice Sua Moglie. Semibusto al naturale, alti P.2:0.2 larghi
P.1:0.8 stimati

Due quadri nelle loro cornici intagliate, e indorate rappresentano i Ritrat-
ti, uno di Filippo Quinto Ré di Spagna, ¢ 1'altro di Farnese Re-
gina di Spagna. Mezza figura al naturale, alti P.3:0.2 larghi P.2:0.8 di ma-
no dell'’Amiconi Veneziano, stimati

Due quadri nelle loro cornici intagliate, e indorate rappresentano i Ritrat-
ti, uno di Ferdinando Sesto Ré di Spagna, e I'altro la Regins Maria Barba-
ra di Portogallo. Mezza ligura sl naturale, di mano del su . etto Amiconi;
alti P.3:0.2 larghi P.2:0.8 stimati

Due quadri nelle loro corniei intaglinte, e indorate rappresentano i Ritrat-
ti, uno di Carl- Terzo Ré di Spagna, e I'sltro della Regina Maria Amalia
di Polonia. Mez' figura al naturale, alt P.3:0.2 larghi P.2:0.8 stimati
Due quadri nelle luro cornici intagliate e indorate rappresentano i Ritratti,
uno dell'Imperatore Francesco Primo, e dell'Imperatrice Muria Teresa d'Au-
stria. Mreza figura grande al naturale, alti P.3:0.10 larghi P.3
riporto

somma de contro

Due qua:.-i nelle Joro cornici intagliate, & indorate, rappresentano, uno Luigi
Decimo (uinto Ré di Francia, I'altro 'Infante di Spagna D.n Filippo Du-
ca di Parma con Madama di Francia sua Sposa; figura grande al
naturale. Alti P.5:0.10 larghi P.3

Un quadro nella sua cornice intagliata e indorata con cappetta rappresenta
il Ré delle Due Sicilie Ferdinando Quarto in tempo di sua fanciullezza, Fi-
gura intiera al naturale, alto P.3:0.4 largo P.2:0.8

Due quadri nella loro cornice intagliata, e ind 'uno rap la
Reale Arciduchessa Moglie dell' Tmperatore Ginseppe Secondo Elisabetta,
Infante di Parma, l'altro la Reale Infante Principessa di Asturias; mezza
figura al natorale. akhti P.2:0.6 larghi P.2:0.2 stimati

Due quadri nelle loro cornici con cappetie rappresentano, urv il Ré di Sar-
degna Regnante Vittorio Amadeo, I'altro la Reging ia £ ionia Infante
di Spagna. Mezza figura al naturale, alti P.2:0.7 larghi ¥.2:0.3 stimati

ocumenti, musica, e altro ritrovati nello Stato
Cavaliere del Reale Ordine militare di Calatrava*
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LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCHI DETTO FARINELLI

Due quadri nella loro cornice intagliata e indorata con ca -
tano, uno il fi Ré di Sardegna Carlo Emanuele, l'uhml'mﬁn Luigi
di Borbone. Mezza figura al naturale, alti B.2:0.7 larghi P.2:0.3 stimati
Due quadri nella loro cornice intagliata, ¢ indorata rappresentano, uno il
R# delle Due Sicilie Ferdinando Quarto, e I'altro il Infante ora Duca
di Parma. Mezza figura al naturale, alti P.2:0.11 larghi P.2:0.5
Riporto

Somma di qui addietro
Nella prima, e seconda Anticamera,
Un quadro grande nella sua cornice intagliata, rappresenta il Ritratto del
Sig.r Testatore di mano di Giacomo Amiconi posto a sedere con un lestone
di fiori alla mano, vicino una figura in piedi che rappresenta la Musica con
una corona di lauro, nell'altra un rotolo di musica istoriato con Puttini. Fi-
gure intiere al naturale, alto P.7:0.4 largo P.4:0.10 stimato
Un quadro grande nella sus cornice intagliata, e indorata rappresenta di
mano di Corrado Giacchinto il Ritratto del Sig.r Testatore con Manto del
Reale Ordine Militare di Calatruva in piedi che ia una mano sul cem-
balo, in prospetto Medaglione con Ritratti del Ré e Regina di Spagna Fer-
dinando Sesto, e Marin Barbara a mezzo busto, e Ritratto del Pittore, isto-
riato con Puttini. Figure intiere al naturale, alto P.7:0.4 largo P.4:0.10 sti-
mato
Un quadro grande bislungo nella sua cornice intagliata e ind di mano
dell’Amiconi, rappresenta Ritratti del Sig.r Testatore, Abbate Pietro Me-
tastasio, Teresa Castellini, Giacomo Amiconi stesso, Ussaretto e Cane del
glga'lbmm Figure intiere al naturale per il traverso. Alto P.4;0.4 largo
16:0.8
Due quadri nelle loro cornici indorate rappresentano, uno Fabbriche anti-
che e armenti, I'altro un Campo di Battaglia. Istoriati di figure piccole al
traverso, alti P.2:0.6 larghi P.4
Due quadri nelle loro cornici indorate rappresentano differenti caccie di
gﬁ)]%‘ e Quadrupedi di mano di Alessandro Gorri. Alti P.3:0.10 larghi

riparto
Somma de contro
Un quadro bislungo nella sua cornice intagliata, e indorata, di mano di
Francesco di Muro o sia Francischiello rappresenta un Padiglione avanti
del quale vi & Alessandro Magno e Parmenione colla Famiglia di Dario,
Figure intiere per traverso. Alto P.4 largo P.6:0.4
Un guadro nells sux cornice intagliata ¢ indorata rappresenta in abbozzo
una Venere di mano dell’Amiconi. Figura intiera mezzana per il traverso,
Alo P.2:0.8 largo P.3:0.3
Due quadri nelle loro cornici indorate rappresentano due Punti di Vista
del Gastello di Villa-Viciosa di mano di Battaglioli. Alti P.2 larghi P.3:0.2
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FRANCESCA BORIS - GIAMPIENO CAMMARCTA

Due quadri nella loro cornics indorata rappresentano, il primo uno Spasza-

camino, I'altro una Venditrice di pomi di mano dell’Amiconi. Figura intie-

i al naturale, alti P.3:0.4 larghi P.2:0.7

Due quadri nella loro cornice indorata rappresentano due Marine. Alti

P.1:0.2 larghi P.1:0.11

Due quadri nella loro eornice indorata rappresentano, uno un Campo di

Battaglia. 'altro una Marina. Istoriati di figure piccole al traverso. Alti

P.2:0.6 larghi P.4

Due i nelle loro eornici indorate, rappresentano, il primo un Porto

di Mare, l'aliro un Campo di Battaglia, Istoriati di figure mezzane al tra-

verso. Alti P.2:0.G larghi P4

Un quadro nella sua cornice con cappetta e rami intagliata, e indorata rap-

presenta tutta la Famiglia di Velasques dipinta dallo Stesso. Figure mezza-

ne al naturale per il traverso. Alto P.4 largo P.4:0.8 stimato -
riporto

Somma di qui addietro
Un quadro nella sua cornice intagliata e indorata rappresenta il Ritratto
del Sig.r Testatore a semibusto, alto P.2 largo P.1:0.6
Un quadro nella cornice intagliata emdmumppmnudemtmdlun
Giovane a semibusto, con cane che gli dorme in braccio di mano di Vela-
‘sques, alto P.2 largo P.1:0.6

Due quadri che rappresentano due Bassi-rilievi dipinti anche nella cornice
di mano del Gherardini; l.lh P104larghil’1 0.8
Due guadri nella loro cornice dute con Figurine

belle piccole di mano di Feritlés; A]nP]O‘iiargh;PlO-l

uatiro quadri soprs specchio dipinti nella Cina colle loro cornici e cap-
E-.-nemdgnle. Istoriate di figurine intiere al natarale. Al P.1:O8 larghi P.2
Otto quadri nelle loro ici intagliate, e ind te dipinti so; = rame di
mano di Ferklés varie vedute marine, e altre Feste Campe-
stri. AlleBlargh:O.ll due dé quali pit grandi circa 0.1
Due altri quadri nelle loro cornici intagliate e indorate dipinti in rame di
mano di Bowermanz rappresentano Figurine con bellissimi cavalli; alti 0.11
larghi P.1:0.3
Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta una Cucitrice non ter-
minats di mano di Velasqués, a semibusto, Alto P.1:0.6 largo P.1:0.2
Due quadri nella loro cornice intagliata e indorats rappresentano,
fayola di Zeffiro e Flora, 'altro una Rebecca, di mano dell’Amiconi; Figu-
rine intiere, alti P.2 larghi P.1:0.8

riporto
Summn de contro

Sei altri quadri nella loro verse favole di
mano dell’Amiconi. murmeium alti P1: 6.11 uqh:n-oa
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LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCHI DETTO FARINELLL

Un quadro nella sua cornice indorata dipi 1}
Flm-adimnnodaunnF‘ghnhl]Ammom.nmibmaltnPlO.éhrgn
P1:0.2

Due quadri nelle loro cornici intagliate, e indorate ra
tratti, uno del Duca di Lintz di mano dell'’Amiconi, I'altro la Principessa
gilx(;\?nnulﬂr dipinta da uno Spagnolo, a semibusto, alti P.1:0.11 larghi
quadri nelle loro comici intagliate, e ind
& mezzo busto di mano del Nogari, alti P1:0.6 larghi .1 10.2
Un quadro nellu sua cornice indorata con cima intagliata rappresenta il Ri-
tratto di Sua Altezza Elettorale Palatina, mezza figura al naturale e con
abito Eletorale. Alto P4 largo P2:0.8
quuudrl nelle loro corniei intagliate, e ind
spettive di mano di Salvator Rosa, alti P.1:0.11 larghi P.1:0.8

due Ri-

due Pro-

‘Nel Secondo Gabinetto

Unqnndmmﬂnmmmmuglmu. ¢ indorata in cima due Teste di Che-
Adut

rubini 1a Beata Vi e il Bambino in piedi nelle sue
braccia dipinta dal celebre Muriglio. Figura intiera al naturale. Alto P.4
largo P.2: 0.11

Un quadro nella sua cornice intagliata, e indorata dipinto dal celebre Tey-
niuinppmlaun&mmaonnmngwdwoldm.mﬂ-o.llxrgoﬂ 0.5
riporto
Somma di qui addietro
Due quadri nella loro cornice intagliata, e indorata can teste di Cherubini
alla cima di mano di Francesco di Muro rappresentano, uno la Beata Ver-
gine, l'altro San Giuseppe. Semibusto al naturale, alti P.2 larghi P.1:0.8
Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta un Cavaliere armato so-
pra un Cavallo bianco, di mano di Velasques. Figura intiera mezzana; alto
P.3:0.3 largo P.2:0.8
Un quadro nella sua cornice indorata, di mano del Cavalier Massimo rap-
presenta una Contadina delle Vicinanze di Napoli con una gallina in ma-
no. Mezza Figura al naturale; alto P.3:0.3 largo P.2:0.8
Un guadro nella sua cornice indorata, di mano di Rivera, o sia, lo Spagno-
letto, rappresenta il patriarca Noé dormendo. Mezza figura al naturale per
il traverso: alto P.2:0.8 ll.rgo P3:0.2
Un guadro nella sua cornice intagliata, e ind Giuditta colla
Testa di Oloferne, di mano del Cavalier Calabrese. Mezza Figura grande
al naturale; alto P.3:0.7 largo P.3
Dugqm&nnsﬂalmumwemdmmdimndthmmdmomppm
uno la del Red I'altro la fuga in Egitto, Figurine
intiere mezzane per il traverso; alti P.1:0.7 larghi P.2:0.1
Un quadra nella sua cornice intagliata e indorata, dipinto dall’Amiconi,
?sppéu;enuilﬂ hino Gest dormendo in un Giardino. Alto P.4 large

L.

B

F

160

300

1500

19830
19830

2n

800

1000



Je. 41]

95

96/97

98/99

100

101

[e. 42{
102

103

104

105/108
109
Ho/u7

18

H9/121
122/123

FRANCESCA BORIS - GIAMPLERO CAMMAROTA

riporto

Somma de contro

Unquadmnali.n-suaonmineinl gliata, e indorata rapy la

della Vergine, abbozzo di mano di Corrado Giachinto. Figurine intiere; al-
to P.2:0.6 largo P.1:0.6

Un guadro nella sus cornice indorata rappresenta |'uscita di Noé dall'Arca
di mano del B. Figurine piccole, con molti Animali per il traverso;
alto P.2 largo P.3:0.2

Un quadro nella sua cornice intagliata, e indorata, rappresenta lu Regina
di Spagna Maria Barbara di Gloriosa Memoria. Mezza figura al Natura-
le; alto P.2 largo P.1:0.6. Detto quadro sta ora nell’Archivio di Musica;
Stimato

Due quadri nells loro cornice intagliata e indorata, rappresentano, uno ln
Sacra Famiglia, I'altro San Francesco di Salés, e Santa Geltrude, Figurine
intiere di mano di Corrado Gincchintog alti P22 larghi P1:0.5

Due quadri nella loro ecornice indorata rappresentano Fiori dipinti di ma-
no celebre Fiammings. Alti P.2:0.2 larghi P.1:0.6

Un guadro nella sua cornice intagliata, & indorata rappresentz la cena di
Nostro Si colli dodeci Apostoli. Figurine intiere di manc di Corrado
Giachinto. Alto P.1:0.7 largo P.2:0.8

Un quadro nella sua cornice intagliata, e indorata rappresenta il Trionfo
di Ginseppe in Egitto, Figurine intiere. Abbozzo di mano di Corrado Ginc-
chinto. Alto P.2:0.2 largo P.2:0.6

riporto

Somma di qui addietro
Un quadro ne' a sua cornice indorata rappresenta Santa Cecilia di mano
di Benedetto “ennari; alio P.1:0.5 largo P1:0.2
Un quadro ne. a sua cornice indorata rapp un p Vecchio Filo-
sofo con biglietto in mano, dipinto da Rivera alto P.1:0.11 largo P.1:0.7
Un quadro pella sua cornice indorata, ta il Ritratto del Sig.r Te-
statore dipinto in Lucca nel 1734: Alto P.1:0.4 largo P.1. Detto quadro &
riposto nell’Armeria. Stimato
Nella Saletta da’ Servitori dell’Appartamento Inferiore.
Quattro quadri ovalati rappresentano Architetture, stimati
Un quadro rappresenta la SS.ma Concezione
Otto quadri di varis grandezza rappresentano Boscareccie, Architetture e
Campagne
Un guadro nella sua cornice intagliata, e ind rapp un San Fran-
Cesco
Nella Sala d’Ingresso
Tré quadri nelle loro cornici rappresentano Armenti, e Pastori
Due quadri nelle loro cornici rappresentano Architetture
Nella prima Camera.
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LA COLLEZIONE DI GARLD BROSCHI DETTO FARINELLI

Un quadro nella sua corniee indorata rappresenta la Sacra Famiglia di ma-
gal lebre Amiconi Imente finito. Figure intiere grandi al

no e non
naturale. Alto P.6:0.4 largo P.4
Due quadri nelle loro ici ind

abito

te.rappnmunommlordl)ull;in
ar-

lamentario, "altro una Dama Inglese in abito di Giardiniera, di mano del-
I'Amiconi. Figure intiere grandi al naturale; alti P.6:0.4 larghi P.4
Nella Seconda Camera.
ttro quadri nella loro cornice ind pp quattro Punti di

ista del Real Sito d’Aranqués con il canale formato dal corso del Tago
navigabile colla Reale Squadra, di mano del Battaglioli. Alti .1:0.9 lar-
ghi P.2:0.11
Due quadri nella loro cornice indorata di mano del Battaglioli, rappresen-
tnnuol'iu Punti di Vista del Castello e Villa di Villa-Viciosa. Alti P.2 larghi
P2:0.2
Nella Quarta Camera
Un quadro nella sua cornice indarata con capg intagliata, e ind
di mano dell'Amiconi, ta varj Puttini occupati alla Pittura. Fi-
gure intiere al naturale; alto P.3:0.2 largo P4
Una cornice indorata colla sua tels senza pittura
Un quadro nella sua cornice indorata con cristallo d'avvanti rappresenta
un Ecce Homo, di mano del celebre Moralés sopranominato il Divino; Al-
to P.1:0.2 largo 0.11
Tré quadretti tondi nelle loro carnici indorate a filetto rappresentano in ce-
ra li tré Bambini Arciduchi d'Austria, in oggi Imperatore Giuseppe Secon-
do, Leopoldo Gran-duca di Toscana, e Ferdinando Defonto «
Nella Quinta Camera.
Due quadri nella loro cornice indorata con cappetta intagliata, e indorata
rappresentano Prospettive con Figure, di mano

riporto
Somma di qui addietro
di Verga. Alti P.3:0.2 larghi P.1:0.8
Quattro quadri ovalati nelle loro e cappette al di sopra in-
tagliata e indorata, rappresentano caccie di Leoni Orsi, Cervi ete. copiate
dal Vis- Vis del Sig.r Marchese Spada di mano del Sig.r Luigi della Casa
Due altri quadri ovalat nelle loro cornici ind con capp intagli
e ind I uno C ici, e I'altro Vindemmiatori, di ma-
no del Sig.r Luigi della Casa
Un quadro nella sua eornice indorata rappresenta il Duca di Lorena di ma-
oo dell’Amiconi in Londra. Mezza Figura al naturale; Alto P.2 largo P.1:0.6
Un gquadro nella sua cornice indorata rappresenta il Ré di Napoli Ferdi-
Quarto, a semibusto; Alto P.1:0.8 largo P.1:0.3
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Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta la Madonna a mezza fi-
gura col Bambino, copia di Guido; Alto P.1:0.3 largo .1

Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta in rame un Punto di vi-
;u;%'egnCamdiCmpmePodmdﬂSi;JMmeo.w!up
Un quadro nella sua ica indorata rapg
del Podere del Sig.r Testatore
Dot e i o S TSR Go-

n cornici te, Tl primo un

ullomm:dnlnpi.lllmun&mmnguhodl&m. tutti i suddetti
Animali di g per il o, Originali di mano di M.r De-
m.AIﬂPﬁO.iHarg}dP‘JOJ

la Pianta, o sia Mapps

riporto
Somma de contro
Due quadri nella loro cornice intagliata, ¢ indorata rappresentano 1'uno il
Ratto d’Europa e I'altro un'Imeneo, copia di uno Scolaro dell’Amiconi; Alti
P.2:0.6 larghi P.3:0.9. Detti mnnoomaBolommCusaduIS!gr
D.n Matteo Pisani Broschi Usufruttuario Ins
Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta il hupn di Diana ¢} ma-
no d'un Autore moderno Francese. Alto P.2:0.2 largo P.3:0.10
Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta Fiori di mano di Autore
Oltremontano; alto P.3:0.2 largo P3 06
Unqusdmhulm:gnnelh
cioni di mano d'Arcangelo Regiani. Alw?l lsrgono.-i
Due quadri nella loro cornice indorata rappresentano due mezze Figurine
al naturale, cio, uno che beve, e 1'altro che lo deride, di mano di Velasqués;
Alti P.2:0.8 larghi P.2
Due quadri nella loro cornice indorata rapp due Vecchie, una che
fila, eldmmlmmmmo.l\dmﬁgmaalmmhdimmdsﬂw
ra, o sia lo Spagnoletto. Alti P.2:0.2 larghi P.1:0.8
Un nella sua ice indorat. il Ritratto del Fratello
del ig.r Testatore, mezza figura al naturale. Alto P.3:0.3 largo P.2
mdm nella sua cornice indorata rappresenta il Ritratio del Marchese
da. Mezza Figurs | naturale di mano dell’Amiconi. Alto P.3:0.3
].nrgo P2

un Nido di Pic-

riporto

Somma di qui addietro
Due guadri nella loro cornice indorata rappresentano, uno Contadini che
mangiano, e I'altro Pescatori. Semibusto al naturale di mano di Pittore mo-
derno Spagnolo. Alti P.2:0.5 larghi P.2:0.10
Ui qudmndllmmiaemﬁunuﬂppmmﬁmnﬂmdlmsignm
S:.gnolomnhm nero alla Spagnolamcappdlnmtuu Mezza
al naturale di mano di Diego Velasqués alto P.2 0.8!&30?20.10
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Unquadmndhmmwhdmnpmﬂﬂﬂimmdel&‘.rn-
statore con due Caguetti a semibusto di mano di un Pittore Moderno. Alo
P.2:0.8 largo P.2:0.1. Detto quadro sta ora in Bologna in Casa del Sig.r
Don Matteo Pisani Broschi suddetto
Nella Settima Camera, ora Archivio di Musica.
Quattro quadri nella loro cornice indorta con cappette intagliate ¢ indora-
te rappresentano varie scene del Real Teatro di , cioé due delln Nit-
mﬁ.mdﬂnbﬂwqeldmddhmmudimoddﬂaur
ghioli. Alti P.3:0.3 larghi P-4
Due quadri nella loro cornice intagliata e indorata dipinti in rame rappre-
sentano Paesi con belle Figurine di mano di Ferklés, alti 0.9 larghi P.1:0.1
Altri due Paesini dipinti in rame di mano dello stesso Ferklés, di grandezza
de' sunominati con cornice come sopra
Sdnlu{PmnEuId:pmﬁinmedimodal Bruklés di e di cor-
nice simili a" due suddeseritti; rappresentano varie Vedute de' loro Paesi
Nazionali
riporio
Somma de contro
Qut!m quadri nella loro cornice intagliata e indorata dipinti sopra tavola
ppresentano quattro Mercati di Contadini nella Campagna d'Olanda. Alti
mlqh.o.u
Un@ﬁmndhmminnghmnindmdrpﬁ:mwpnmdj
mano rappresenta in Figure piccole la Bea-
ta Vergine sedente col Bambino Gest in braccio porgendolo s San Giusep-
pe in piedi con Angeli, Cherubini, e Attributi della nascita del Redentore.
Alto P.1:0.4 largo P.1:0.8
Un quadretto nella sua cornice intagliata, ¢ indorata, ﬂ.[pinlolﬂpntnwll
dimmodsl'!hymem rappresenta Fiamminghi che studiano la Musica. Alto
0.8 largo 0.6
Quamuqudﬂmiln}ommoemdmunppwmum.d il Ri-
tratto di Diego Velasqués dipinto da se, stimato B
Il secondo, il Moriglio dipinto da se, stimato
1l terzo, dipinto in tavola di mano di eccellente Fiammingo, il Ritratto di
un qualche Signore, stimato
11 quarto, il Ritratto di Michele Angelo Buonarotti di mano d’ordinario
Pittore, stimato
Tutti quattro di grandezza in circa uguale, ciod, alti P.1:0.3 larghi P.1
Due guadri bislunghi nella loro cornice indorata ntano Simboli di
Musica, alti P1:0.8 larghi 010 g

riporto

Somma di qui addietro
Due quadri nella loro cornice intagliata e indorata tano
lonmggdldemnmd:mmdelhkmmﬁmw m.ﬂum

gy
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Nei Mezzanili. {

Un quadro nella sola ena tela rappresenta un Punto di Vista

Un quadro veechio ¢ rotto nella sus Cornice una volta indorata a filetto
rappresenta Fabbriche, e [...]

Due quadri nella loro cornice intagliata e indorata, rappresentana Paesi,
Figurine e

Un quadro nella sua cornice intagliata e ind

il Duca di Savojn ora Ré di Sardegna. Alm?l 0.7 latgoPlO.E

Sette Ritratti dells Famiglia Pisani senza cornici, e alcuni di essi rotti, a
semibusto
Dnacuqndnmlwnaihlmowrmumlﬂlm
no varie Frutta, e Animali di pittura ordinaria

Due altri quadri pit grandi ovali in cornice filettata ordinaria, com'é la Pit-
tura, rappresentano Puttini

Due quadretti nella loro cornice intagliata, ¢ ind

la Sacra Famiglia, I'altro ‘Nostro Snxnum morto in h.ra.m'lo alla M.ldonnl
non intieramente . Originali di mano di Corrado Giacchinto.
Alti P.1:0.4 larghi P.1

u filetto rapy

riporto
Somma de contro

Due quadretti nells loro cornice indorata rappresentano in Stampa la Re-
gina di Spagna Maria Barbara con cristallo d’avanti

Un quadretto nella sua cornice intagliata, e indorata rappresenta Campa-
gna, stimata
Due ti pelln loro cornice dipinta nera rapp uno I'L

tore mmPruno.l'ulunl’lmpeanam'Ih\audAuuﬁ \
Un guadro ovalato nella sua cornice indorata rappresenta una Prospettiva
ondinaria

Un 1ro senza le Arti Liberali Bunu
dell'Amiconi fatto per un sipario di Teatro. Alto P:6: 0.10 }srgo 3:0.10
Ne' Mezzan di mezzo,

Un quadro 1:+lls sus cornice intagliata, e indorata rappnaenll in stam
Ferdinando Sesto, e Maria Barbara R¢ = Regina di Spagnn in mezzo

lor Corte: h»enuwdaﬂﬂmeom.edinmdamppud.hlwl'l 0.6 lar-
go P.1:0.10

Due guadri nella loro intagliata, e indorata rappresentano, uno No-
stro Signore in Croce, I'llm un Santo Spagnola. Alti P.1:0.4 larghi P.1
Die guadri nella loro cornice indorate rapp - uno pesci, e |'altro uccelli

Unqmdmmhulnnpnaﬂnmmmdmumppmmundhqm
dell'Amiconi con cristallo d i
porto

Somma di qui addietro

L. 100
L. 1
L. 4
L. 35
L. 8
L. 20
L. 5
s
L, 34969 ,
L. 5
L. 5
L. 3
L. 2
L. 10
L. 4
L. 80
L. 4
L. 5
L. 35118
L. 35118

235/236

237
238

239/240

241/244

246
247
248

© 249

250

* 251/274

[e. 51]
275/319
320/327

328

329
330

LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCHI DETTO FARINELLI

Due quadretti nella loro cornice tinta verde e filettata d'aro rappresentano
uno Vindemmiatori, 'altro un Suonatore, abozzi dell'Amiconi

Un quadro nella sua cornice indorata rappresents una Donna spagnuola
Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta il ritratto del cardinale
Ximenés

Due quadri nella loro cornice intagliata, e indorata rappresentano uno un
Turco, l'altro una Turea, Alti P.1:0.5 larghi P.1:0.1

Quattro quadretti, abbozzi dell’Amiconi

Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta il Sipario del Real Tea-
tro di Madrid. Abbozzo dell’Amiconi

Un quadro nella sua cornice indorata rappresenta la Nascita di Nostro Si-
gmm!dlm.unodnmll’maSpngnolo

Un quadro nella sua cornice intagli ind pp San Gaeta-
no. Mezza Figurina con due Sanﬁni
Un quadretio bislungo nella sua cornice ind PE ta un cane che

odora uceelli, di mano Spagnuola

Un quadretto nella sua cornice indorata rappresenta a mezzo busto il Ri-
tratto dell'insigne Abbate Pietro Metastasio

Un quadro vecchio nella sua cornice filettata d'oro rappresenta Architetture

\ﬁnuquumqnadnnailnhmmmmﬁ!emudmmpmumemmu-
la con Figure cinesi, Alti P.2:0.6 larghi P.1:0.6
riporio
Somma de contro
Quarantacingue altri quadri come i precedenti, sciolti
Otto nella loro corniee intagliata e indorata rappresentano quattro

teste d'Uomini, e quattro di Donne pittorescamente disposte, originali di
mano del Nogari. Alti P.1:0.7 larghi P.1:0.2

Un quadro nella sua cornice intagliata, e indorata rappresenta il Ritratto
del Sig.r Testatore con veduta di giardino, ove figura di passeggiar fatto a
penne da Fra Domenico de’ Servitori di Sen Giovanni di Dio

Un quadro bislungo nella sua cornice indorata mppresents uecelli

Un quadretto nella sua cornice ind un P con belle
Figumedxpwwammﬂxmdnmnud:&rkhs.mmnulhm

d'avanti

Totale de’ Suddetti Quadri
Descrizione delle Stampe tanto in Libro che sciolte stimate dall’anzidetto
Sig.r Becchetti.
Una pa per il de. Veduta d'Islanda in America

Due altre stampe pitt piccole, ma in foglio grande. Vedute, una del Palazzo
Corsini in Roma, 'altra di una Villa Inglese

Quaranta stampe diverse in foglio con Vedute, Paesi, ¢ altro

o

7o e i S L =yl
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Nove Vedute di Londra
Dodeci stampe, Ritratto della Regina Maria Barbara Istoriate
Varie Vedute Teatrali, Opera del Sig.r Vincenzo Mazza
riporto

Somma di qui addietro
Pianta del Teatro di Bologna
Un libro con varie opere inventate dal Sig.r Sebastiano Ricei. Stampe n.
8 compreso il Ritratto
Un libro contenente stampe e teste inventate da Gio. Battista Piazzetta, in
n. 13 compreso il Ritratto
Un libro contenente varie invenzioni di Carlo Cignani col suo Ritratio, stam-
pen. B
Un libro pe in legno, i joni del Tiziani, Paoclo Veronese, il Tinto-
retto ed il Bassano. Stampe n. 24
Un libro che contiene le stampe in folio di Figure Greche, ¢ Romane che
wi’wm n'al A di Sﬂl‘l . d! AL L
Un libro grande in fogio ben legato alla Francese contiene le Vedute della
i th di Firenze in n. 50 vedute senza il Frontispizio, ed il Ritratto. Copie due

Un libro grande in folio leg:tn alla Francese contiene la descrizione delle

Feste celebrate in Parma I'anno 1769 per le Nozze di Sua Altezza Reale
Infante Don Ferdinando con la Reals Arciduchessa Maria Amalia

Un libro grande in foglio legato alla Francese contiene Feste date da Luigi
Decimo Quarto in Parigi

Un libro in folio legato in cartone contiene le stampe 4i una Mascherata
data dalla citta di Barcellona in ocea: ione dell’arrivo in Spagna di Carlo

Un libra in foglio piccolo legato in ¢ «one contiene Vedute di Giardini di
Londra. Stampe n. 80
Un libro in foglio per traverso legato in cartone, contiene Vedute n. 36 di

Venezia
riporto

Somma de contro
Un libro in folio piccolo per traverso legato in cartone contiene Studj di
Pittura di Gio. Battista Piazzetta, intagliati da Marco Piteri
Un libro vecchio in 4° contiene statue antiche di Roma in n. 100
Un libro grunde in folio legato alla Francese contiene il Primo Tomo delle
Pitture Antiche dell'Ercolano
Un libro iz foglio stragrande legato alla Francese contiene le Pitture del
Volterano rappresentanti alcune gesta delln casa Medici dedicato a France-
sco Primo
Tré carte lungh late con bastani a testa dorata rappresentano Spetta-
coli dati da’ Signori tutti a cavallo

S gk sl e dieid e
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Sei stampe in foglio cavate da’ Quadri di Gran Maestri antichi, incise dal
celebre Incisore Inglese Mr. Strengs in rame
Dodeci quadri ricamati in seta varj colori rappresentanti varj Santi, & Sante
Quattro altri pid piccoli
Quarantacingue stampe; Vestiarj dé Popoli della Spagna, e dell’America
Due Pelli di Ventagli miniati di mano poco perita
Un’altra pelle di Ventaglio come sopra rappresenta una Caccia di Diana
con varj Pastorelli, e Pastorelle
Due Frisi, uno nel Gabinetto del Piano Superiore, e I'altro nella Camera
dall-‘mdlgmimprs tela confitta con cornice di legno pure dipinta, e
una bussola; Il tutto dipinto a secco parte dalle mani di Mauro Tesi, parte
sotto la sua direzzione

Totale di queste Stampe
Descrizzione degli Arazzi di Fiandra stimati dall'anzidetto Sig.r Becchetti.
Nella Camera Terza dell' Appartamento Inferiore.
Un'Apparato di otto Panni di Arrazzo di Fiandra di pit grandezze di figu-
re piccole, rappresentano Villagg, e varie occupazioni domestiche di Con-
qu::i de’ Paesi Bassi, collocati in ameni Pacsi con copia d'animali dome-
stici d'ogni sorte e Pescaggione. Tutti eleganti Pensieri del f Teyniers

it eccell

eseguin
Nella Camera Quarta.
Un Apparato di sette Panni d'Arazzo di Brusselles di piti grandezze dell'e-
dizione antica rappresentanti varie Storie del Testamento Vecchio, figure
grandi al naturale. Invenzione del famoso Rubens
Nella Camera Quarta dell’Appartamento Superiore.
Un Apparato di otto Panni d’Arazzo di Fiandra di varia grandezza rappre-
sentanti la Favola d'Achille colla marca del Fabhricatore, come siegue B:
B: [...] F: V: D: BORGHT:
Totale de’ Suddetti Arnzzi

Ristretto generale di tutti li Quadri, Stampe, e Arazzi stimati dall'anzidet-
to Sig.r Giuseppe Becchetti Accademico Clementi e Prof come qui
addietro alle Carte abbasso da enunciarsi, e ciod:

uadri come a carte 51

tampe come a cart: 53
Arazzi, come a questa cart: 54

Totale di guesto Ristretio
lo Giuseppe Becchetti Pittore e Accademico Cl ino affermo di avere
fatta la Suddetta Stima, do la mia perizia e onorattezza.
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NOTE

[em. 1263X107,1] Benedetto X1V (1740-1758), Prospero Lambertini, il Papa bolognese.
Farinelli aveva ricevuto da lui aleuni privilegi, fra i quali quello dell'altare domestico,
che gli permetteva di far dire messa nella sua casa (Sacchi 1784, p. 33). 5i racconta cae
il Papa i 1 ricevesse in udienza al suo ritorno dalla Spagna ma cié & impossibile, perché
Benedetto XIV era gia morto. Il cantante d averlo into quand era
cardinale, come sembra di poter dedurre dal testo di una lettern a Sicinio Pepoli (5. Ilde-
fonso, 1740, settembre 8).

[em. 8263 ed.] Carlo d'Asburgo, imperatore del Sacro Romano Impero dal 1711 al
1740. Sua moglie, Elisabetia Cristina di B hweig-Wolfenbuttel (1t 91-1750). «L'an-
no 1732 fece un viaggio a Vienna [...] ivi fu dichiarato Virtuoso di Camera di Sua Mae-
sth Cesarza. |...] Carlo Sesto, che amava moltissimo ln musiea, anche n'era coinscitore,
¢ giudier {inissimos (Sacchi 1784, p. 14). Secondo Burney e Sacchi, fu Carls V1 a consi-
gliare & | arinelli di adottare una tecnica pit semplice nel canto, al fine di «piaceres pit
ﬂe di igliares, iglio del quale il cantante gli sarebbe rimasto grato per tutta

vitd.

[em. 1203101,3 cd.| Filippo V di Borbone, Re di Spagna dal 1714 al 1746. Sua moglie -

Elisabetta Farnese (1697-1766). Ig la sorte di questa, una da coppia di ritratti
detti di «Filijno V e Elisabetta Farnese» & v I ad un'asta Sotheby’s
(Londra, 19 » cemhre 19835, lotto 140: em. 109x8] cd.) con una attribuzione a scerchia
di Amigonis ¢oe le precarie condizioni conservative sconsigliano di aj
invece noti § due ritratti dei Reali di Spagna eseguiti da Louis-Michel Van Loo (1707-1771),
pittore di corte di Filippo V dal 1736 al 1752 (e nel 1751 fondatore dell'Accademia di
San Ferdinando), oggi a Versailles (deposito del Louvre, cm. 107<X84: cfr. Martin-Méry
1956, nn. B6-87, p. 43, ill. 33-34).
Farinelli «impiegd la sua voce, e tutta la vita, in servigio dei Re di Spagna [...] Fu egli
chiamato a guesto officio per opera della regina Elisabetta ereds non solo dello stato
di Parma, ma ancora della protezione, e benigniti, che li Duchi di Parma a lei maggiori,
avevano avuta per lui nella sua prima gioventits (Sacchi 1784, p. 17). Sui rapporti tra
il Broschi e i due sovrani: Kirkpatrick 1953, pp. 103-105 e segg. Q'u.ola perd una leggen-
da che fosse proprio Elisabetta Farnese a chiedere al figlio Carlo {71 di bandire il Fari-
nelli, offesa perché questi non I'nveva seguita nel suo ritiro di S. lldefonso, alla morte
del consorte (cfr. Lafuente 1930, p. 118).
[em. 1202<101,3 cd.] Ve Collezione C
ritratto, moder parvero alla M di Firenze (1922) sotto I'unico nome
dell’Amigoni, come «Ritratti di principi e principesse spagnoles, dalla collezione Zac-
chia Rondinini di Bologna (¢.d.m., nn. 11-15, p. 21, ill. 1-2). Solo qmattro furono in se-
guito pubblicati dal Malaguzzi Valeri (1928, pp. 214-220, ill. 12-17 come «Ferdinando
V1 e Maria Barbara» la prima coppia, e — dubitativamente — ¢-me <Carlo I1I e Ma-
ria Amalia» la seconda. Nella stessa occasion:, egli ne ricordd anche |'antica apparte-
nenza alla collezione del Broschi e la ricchezza delle cornici intagliate con gli i
reali (ivi, p. 216). L'anno dopo, i quattro ritratti furono di nuovo esposti, a Venezia, sem-
pre sotto il nome dell’Amigoni (c.d.m., on. 14, p. 81).
Li ricordd I'Arslan una prima volta (1935-36, p. 239, n. T0) senza variazioni, e una se-
conda volta (1947, p. 182, figg. 1 e 1b} sottraendo all’Amigoni la seconda coppia (i nostri
an. 80, tavy, 193 e 194). Se ne fece forte il D’Orsi per trasferirli tutti al Giaquinto, fra

(tavy. 191/194). Insieme ad un quinto

profondire. Sono
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11758 & '59 (pp. 114-115 & nn. 281-284, p. 146, figg. 137-140), mentre il Pilo, nello stesso
anno, li confermava al veneziano (1958, p. 167, n. 8). Passati tutti e quattro, nel 1944,
nella collezione veronese del Marchese di Canossa (Bologna, Archivio della S.B.A.S.)
la prima coppia figurd nel catalog dells mostra veneziana del 1969, sotto il corretto no-
me dell’Amigoni (Zampetti 1969, nn. 43-44, pp. 98-99). ma con misure errate (errate
sono anche le misure della scheda n. 42), insieme alla ci della se PE
(sempre data all’ Amigoni) come dei ritratti di «Carlo IV e delle Due Sicilie e consorte»
{p. 99) (questa seconda coppia vedila anche in Valcanove. 1956, pp. 85-87). Identificati
questi, per contro, come i ritratti autentici di Carlo LTI di Spagna (gia VI di Napoli)
¢ di Amalia di Sassonia (non di Polonia, come scrisse il Becchetti), ed esclusa la mano
dell’Amigoni (morto nel 1752), pi che al Giaquinto (la cui paternita non sarebbe
stata, frn 1'altro, facilmente taciuta) d ibuirsi a Giuseppe Bonito (1707-1789),
pittore di corte a Napoli dal 1751 (data fra 1'sltro la loro quasi identith con i suoi ritratti
dei due Reali oggi noti a Capus, Museo Campano: cfr. 5. Réttgen in Civilta del 700,
pp- 388 sgg., nn. 2 e 7).
Va aggiunto che il D'Orsi (1958, nn. 285-286, p. 146) aveva dato al Giaquinto un secon-
do ritratto di Ferdinando V1 (Roma, Coll. Ruffo dells Scaletta) e un secondo ritratto
di «Barbara di Braganzas, quello gih esposto a Venezia nel 1929 (c.d.m., p. 115) sotto
il nome dell’Amigoni ma detto «della regina Amalia» e che & forse quello ricordato da
Marcello Oretti a Bologna nel 1776, in casa Corazza: sritratto di una Regma di Spagna
mezza figura al naturale dell’Amigonis (ms B.109, ¢.123v), che invece I'Arslan espunse
dal catnlogo dell’Amigoni (1935-36, p. 239, n. 70) (vedi n° 18). Recentemente, una cop-
i di ritratti detti di «Carlo VI e di Elisabetta di Brunswicks, ma evidentemente di
erdinando VT e Maria Barbara, & passata ad un'asta Finarte (27 maggio 1985, lotto
n. #47, em. 123X102 cd.) con V'attribuzione a Jacopo Amigoni: s tratta, a giudicare
dalle fotografie, di una copia sufficienternente fedele della vecchia coppia Zacchia Ron-
dinini. Gia il Ferdinando V1 in coll. Ruffo era detto dal D'Orsi «identico a quello Zac-
chia anche nelle dimensionis (1958, p. 126) ed & probabilmente ancora lo stesso, oggi,
presente sul mercato antiquario inglese (Londra, Walpole Gallery, em 124X103), _dn.l.l,
riproduzione giudicabile una replica appena semplificata di quel . da Farfnelh.
Ferdinando VI di Borbone, re di Spagna (1746-1759). Sua moglie, Maria Barbara di Bra-
ganza (1712-1758). f -
oI dm&vnni.chemmhwﬁnmedapmmnoﬂhrfndlqmombm.em
vani. Nondimeno la morte in tempo fuori d'ogni aspettazione 1i levd dal mondos(Sac-
chi, 1784, p. 34). Maria B , educata musicalmente in Portogallo da Scarlatti, fu
una figura importante per la vita di Farinelli, ¢ per tanta cultura musicale del Settecen-
to, Com'é noto, Padre Martini le dedicd il primo volume della sua storia n.iaihmusina.
pare su iniziativa dello stesso Broschi cui stava molto a cuore l'opera dell'amico (G.B.
Martini, Storia della ica, tomo I, Bol 1757: efr. O. Mischiati in Collezion:

. 147).
!E'.I.rlo 111 di Borbone, re di Napoli e poi di Spagna (1734-1788). «<Maria Amalia di Polo-
nias & un errore per Maric Amalia Walpurgis di S ia, sua moglie (1724-1760).
«[F.] soprastette nella Spagna infin che il re Carlo dall’ltalia venisse, ¢ allora andd a
inc lo a Sarag Quivi umil = lo ringrazio della continuazione del soldo con-
feritogli da Filippo V» (Sacchi 1784, p. 37). Sbarcato dall'Ttalia a Barcellona il 17 otto-

‘bre 1759, Carlo 111 giunse a Madrid il 9 dicembre ma si insedio solennemente solo il

13 luglio dell'anno seguente (cfr. Lafuente 1930, XIV, pp. 116-118).

am
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[em. 145114 cd.] Franeesco 1 di Lorena, Imperatore (1745-1765). Sua moglie Maria
Teresa d'Ashurgo, Imperatrice del Sacro Romano Impero (1740-1780).
Fariuelli dovette avere un rapporto d'amicizia con il duca di Lorena, Francesco Stefano,
— poi imperatore per il suo matrimonio con Maria Teresa d"Austria — come sembra
oniare anche I'altro ritratto del duca di Lorena presente nella collezione (vedi n®
146), e una lettera di Farinelli al conte Peroli in cui si parla di un concerto tenuto in
presenza dell'imperatare Carlo V1 e del du a, che «quando cantavo era alle mie spalle
[...] & guardure Ia purte del musico, essendo lui gran diletiantes. (Vienna, 1732, aprile 26).
lem. 145%114 cd.] Luigi XV di Borbone, re di Francia (1715-1774).
;li:!e‘};;:ggio %g?: la Spagna] cantd al Re in Parigi, dove [...] rapi tutti gli nditoris (Sac-
i 1784, p. 18).
Filippo di Borbone, duca di Parma (1748-1765). Sua moglie, — dal 1738 — Luisa Elisa-
betta di Borbone, figlia di Luigi X'V (1727-1759). Don Filippo, secondogenito di Filippo
V di Spagna e di Elisabeita Farnese, aveva ottenuto il ducato di Parma con la pace di
Aqusgrana (1748), Farinelli cantd pit voite al teatro ducale di Parma neg' anni 1726-1729;
rimase poi sempre legato ai duchi di Parma, sia Frrncse che Borbone, » anche durante
il ritiro bolognese andava ogni anno a visitarli (Sacch' 1784, p. 38). A Parma (Galleria
Nazionale, em. 234105 e cm. 232165 sono il famoso ritratto del Duca, opera di Lau-
rent Pechenx e quello di Laisa Elisabetta, dato a Carle van Loo (Larte a Parma dai Far-
nese ai Borbons, e.d.m. [Parma), Bologna 1979, n. 316 e n. 322).

[126,6X101] Ferdinando IV di Borbone, Re di Napoli, poi Ferdinando I Re delle Due

Sicilie (1759-1825), Doveva trattarsi di una copia (o di una replica) del dipinto di Giu- -

seppe Bonito oggi al Prado, firmato ¢ datato 1748 (em. 130X102: cfr. Spinosa 1986, n.
207, p. 169, fig. 365). Un altro ritratto di Ferdinando IV bambino & a Ca {inw. "4
em. 62,5549: cfr. S. Réttgen in Civiltd del 700, n. 5, p. 394). Farinelli bbe poi prr-
imente il gi , subentrato al padre Carlo ITI (quando questi sali al trono
di Spagna! a Napoli nel 1760, nell'occasione di un breve soggiorno nella citta della sua
educazione musicale, prima del definitivo ritiro & Bologna: =u dici di b
dell'istesso anno 1760 prese la via di Napoli per porsi ai piedi di quel Re ancora fanciul-
lo» (Sacchi 1784, p. 38).
[em. 96X82 cd.] Si tratta delle due infanti di Parma, figlie di Filippo di Borbone e di
Luisa Elisabetta di Francia (vedi n® 13): Maria Elisabetta, che nel 1760 V'arciduca
Giuseppe, futuro imp Giuseppe 11, e mori nel 1763; e ia Luisa (1754-1819)
&smﬁl'uﬁeﬁ%mﬂSmlwﬁfslﬁmwﬁowdmdmﬂhm
e poi regina di Spagna quando suo marito divenne Carlo 1V (1788-1808).
[98¢85.4 ed. ] Vittorio Amedeo 111 di Savoia, re di Sardegna (1773- 1796). Maria Anto-
nia di Borbone, sua moglie. figlia di Filippo V di Spagna e di Elisabetta Farnese
(1729-1785).
Le nozze fra il principe di Savoia e 'infanta Maria Antonia avvennero a Madrid nel 1750
ivedi n° 171), Forse & di quest ultima il ritratto di «principessa spagnolas - ofr. Gualda-
roni 1974, p. 138, fig. 9 - ivi detto in coll. Canossa a Verona, insieme ai nn. 6/9.
[em. 9884,4 ¢d.] Carlo Emanuele IT1 di Savoia, Re di Sardegna (1730-1775). Linfante
Luigi Antonio di Borbone, ultimo figlio maschio di Filippo V e di Tlisabetta Farnese
1735-1785).
[em. 11192 cd.] Per Ferdinando IV vedi n° 14, «Il reale infantes & Ferdinando di Bor-
bone. dnca di Parma e Piacenza (1765-18011, figlio di Filippo duca di Parma, Piacenza
e Guastalla (vedi n° 12).
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[cm. 278,4183] Bucarest, Museo Nazionale, em. 277X186, Inv, 671/8637 (tav. 180).

Citato gik dal Voss (1918, p. 131) e dal Longhi (1920, p. 461) nella raccolta di Carlo 1

di Romania (dalla collezione di Felix Bamberg: cfr. A. Teodosiu, Caralogue of the Uni-

versal Art Gallery. L. Italian Paintings, Bucharest 1974, pp. 6-7), fu icato dal Baird

nel 1973 con una datazione agli anni 1734-36, quelli cloé del comune soggiorno londine-

se. Una datazione che si pud ulteriormente preci stante il ricordo seritto che se ne

ha alla data 31 Inglio 1735 (pubbl. in Woodward 1957, p. 22). Per V'incisione che ne tras-

se Joseph Wagner si veda 1'lconografia al n. 20. In attesa della monografia promessa

da G.M., Pilo, continus & un'opera complessiva su di uno dei pid grandi inter-

preti del Rococd eurpeo: di Jacopo Amig i non si ha ancora certezza né dell'anno (il

1675 o il 1682 né del lnogo (Venezia o Napoli) di nascita. Anche recentemente (Garas

1978, p. 383), appoggiandosi a quanto scritto nei due testamenti del pittore - del 9 Ago-

sto 1749 e del 24 Settembre 1750 - pubblicati da Gualdaroni 1974, pp. 130-132, se ne

# voluta ribadire la nascita veneziana. Gid perd il Cotarelo{prima, quindi, della comuni-

cazione del Sanchez Canton al Fioceo, del 1934) citava la testimonianza prestata dal pit-

tore in jone del conferimento dell'Ordine di Calatrava al Farinelli (1750 in cui si

dichiarava napoletano e di 68 annj d'et (Madrid, Archivo Historico de las Ordenes, Ca-

latrava, Leg. 364: cit. in Cotarelo 1917, p. 152). Tornato a Venezia nel 1739 dopo il sog-

giorno inglese, Amijzoni venne chismato dal Broschi a Madrid, dove giunse il 15 Marzo

1747. Mori a Madrid il 21 Agosto 1752 (cfr. Descripcion). Clr. G.M. Pilo in Allgemeins

Kiinstler-Lexicon, 1. Auflage (1986), pp. 678-682.

[em. 278,4X183] Bologna, Civico Museo Bibliografico Musical«. Iny. 39188, cm.

975.5%185,5 (tav. 186). Probabilmente dipinto poco dopo I'arrivo del pittore (1753) -

a prendere il posto dell’Amigoni, & un chiaro omaggio del Giaquinto sl suo potente pro-

tettore alla corte di Madrid. Apparso alla mostra fiorentina del 1922 sotto il nome del-

1'Amigoni, fu restituito a Corrado Giaguinto (1703-1766) dal Langhi (1922, p. 495, fig.

216]. Pervenne alla sede attuale nella prima meti dell'Ottocento. Cfr. D'Orsi 1958, pp.

111-113 e 125, fig. 141; Volpi 1958, p. 329; Collezionismao, p. 109.

[em. 164,4X252,8] Melbourne, National Gallery of Victoria, em. 172,8X245,1 (Felton

Bequest 1949/50) (tav, 184). Pervenuto alla sede attuale dalla collezione di Ronald Tree

(Woodward 1957, p. 22) e ricordato dal Burney (1771, p. 212), secondo il Levey (1959,

pp. 146-147, fig. 69) che a ragione ne rileva l'eccezionalita compositiva, sullo sfondo si

deve riconoscere Bologna: il dipinto & invece ambientato in Spagna, ed eseguito attorno
&l 1751. Ulteriore supparto alla datazione & offerto dal foglio di musica che Farinelli stringe
nells mano: una sua composizione sulle parole inviategli da Metastasio nel 1750, la can-
zonetta «La Partenzas (Heartz 1984). Per il Metastasio (dal 1730 a Vienna), figura mar-
ginale rispetto al moto coinvolgente del gruppo centrale, Amigoni usd probabilmente il
ritratto che il poeta aveva inviato al Broschi (vedi n. 249). Ma il personaggio di cui si
vorrebbe sapere di pit & Teresa Castellini, cosi spesso nominata nel carteggio di Meta-
stasio con Farinelli, negli anni 1748-57. Burney, quando vide il ritratto, la scambid con
Faustina Boniomﬂuu. ln famosa cantante che era stata partner del Broschi in anni
pit giovanili (1771, p. 212). La sua testimonianza origind per tutto I'Ottocento una tradi-
zione sbagliata, ripresa dalla Vernon Lee (1880) & nel 1922 da L. Frati (p. 98), quando
il dipinto era ancora a Bologna.

11 suo nome si legge perd chiaro su uno spartito ai suoi piedi: & Teresa Castellini, milane-
se, che rimase a Madrid appunto dal 1748 al 1757, e fu una delle cantanti meglic pagate
della corte. Farinelli le diede lezioni di musica: cantd sis come prima che come seconda
donna in opere diverse fra le quali I'Artaserse, il Siroe, la Didone abbandonata, I'Armi-

pal



26/27.
28/29.

3l

32/33.

34/35.

36/37.
38/41.

FRANCESCA BORIS - GIAMPIERO CAMMAROTA.

da placata ¢ la Nitteti. Torno in Italin ufficialmente per ragioni di salute (efr. Cotarelo
1917, passim).

[em. 94,6X152 cd.].

lem. 145,6X177,3 cd.] Lunica menzione di un pittore di tal nome & in Bénezit, peralro
senza precisazione della fonte. Si putrebbe forse pensarlo della famiglia dei fiorentini Gord,
pittori di genere: manca perd ogni possibilith di conferma,

[em. 1523X240,6] Lepisodio delle Gesta di Alessandrolcfr. Battisti 1958, n. 10, p. 280)
qui rappresentato si situa dopo la sconfitta di Dario ad 1sso, i raffigurata dal Solimena
maestro del De Mura, come parte del progetto decorativo ideato da Filippo Juvarra per
la Granja, vicino Segovia (ora all'Escurial: cfr. Spinosa 1986, n. 61. p. 119]. Sappiamo
che il De Mura (1696-1782) riprese lo stesso sopgetto per una delle sovra) - nel Pa-
luzzo Reale di Torino, attorno al 1768 (cfr. Griseri 1962, pp. 4142, ill. 51b). Non mi
& stato possibile confrontarlo col dipinto omonimo del Museo di Bucarest (inv. 60) 1a
attribuito a Mattia Preti.

[em. 101,3%123,5] E ben nota la Fenere in collezione Molinari Pradelli (vedine la sche-
da di A. Scarlini in La raccolta Molinari Pradelli, Firenze 1984, p. 91 con bibl.) che
& perd di dimensioni minori della nostra. Non la si & potuta confrontare, purtrop

b PO, £ON
In Diana recentern mie passata in asta Sgthd')y'u (Londra, 18/10/1989, em. 102127} .

che recava un'attr ~uzione a Jacopo Amigoni.

[em, 76120,3] Franceseo Battaglioli (c. 1710-post 17967}, vedutista e prospettico di ori-
gine modenese ms trapiantato a Venezia, fu anche interessante o?q-mmmmm del neo-
gotico incipiente (cfr, Ivanoff 1965, p. 234). Altre due vedute del Custello, ove si ritird
Ferdinando VI dopo la mom&ulluwnmﬂaMnhBarbmdiBngau,:.Nﬂh viziosa,
Castello dello Stato di Giogion gia della Casa Barberini e venduto poi all'infante don
Filippo» (Sacchi 1784, p. 34), sono qui ai nn. 131/132 Da riconoscersi probabilmente
in quelle ricordate dall'Oretti nel 1764: «Due tti+ - mezzane bellissime del Panini
Romanos (ms B.105). Sul Battaglioli si veda Delogu 1930, pp. 153-155; Donzelli 1957,
pp. 14-15; Pallucchini 1960, pp. 209-210.

[em. 120.6398,2 cd.] Li ricordd il Burney, al tempo della sua visita al Farinelli: «an
English sweep-chimney boy playing with a cat, and an & voman with a barrow, by
the fame hand» (1771 pp. 214-215). La Fenditrice di Mele fu incisa dal Wagner e reca
la seritta: «Golden Pippins — Sold by Mr. Wagner at Seig.r Amiconis in Great Mar-
borough - street. According to Act of Parliements (cfr. i 1941, n. 75, p. 39).
1l prime + ricordato anche dall'Oretti nel 1764: «Un spazzacamine con un gatto figura
al naturs < di Autore spagnolos (ms B.105, ¢.287). Voss (1918, p. 168) cita in pid, del
Wagner (dall'Amigoni) un gi 1 pe e un lampionaio, datandoli al 1739.
[em. 44.22X69 ed.].

[em. 94,6152 cd.] (come § nn. 26/27).

[em. 152177.3] Vienna, Kunsthistorisches Museum, Inv, 320, em. 148X174,5 (1av. 198).
11 noto dipinto del maggiore degli allievi del %Jm Bautista Martinez del Ma-
zo, morto nel 1667 (col quule proponiamo di iden: il dipinto del Broschi) fu lunga-
mente deseritto da Jus'" nella sua biografia del caposcuola spagnolo (1888, pp.
820-824). Lo studioso ricordt :nche come fosse pervenuto al museo viennese nel 1800,
insieme ad altri quaranta dipmnti italiani «partiti da Ferrara» (p. $20). Laltissima quali-
th dell'opera, che peraltro riprendeva |'impianto delle Meninas del maestro — rendendo
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i che plausibile I'attribuzione allo stesso Velazquez (che soprayvisse appunto sino al-
"analisi dello Justi, pp. 824-826) — le fece ottenere dal Becchetti la massima valutazio-
ne, insieme al Murillo (n® 82).

[em. 76X56,6]
[em. 763X56,6] Non si conoscono opere del Velazquez con guesto soggetto.

[em.50,63¢70,3 ed.] Seppure la mancanza del nome proprie dell'artista non consenta
una certa identificazione, pare qui trattarsi del fiarentino Gherardini (1715-1797).
I pittore, che frequentd anche le accademie di Bol e di Vi «riusci felicemente

nei bassi rilievi di chiaroscuros (Ticozzi 1831, p. 165), cid che gli procurd lavori anche
in Austria, Germania, Inghilterra.

[em. 50,6341 ¢d.] Ignoto il nome del Ferklés alla letteratura artistica, e pur potendosi
pensare ad un pittore fiammingo nella solits approssimata trascrizione dell’'ostico nome,
potrebbero essere questi (insieme ai nn. 53/60, 172/175 e 330) i dipinti ricordati dal Bur-
ney: «He shewed me several pictures painted in , in the manner of Teniers, by
a man during the time he was in prison for debt; I forget his name; these, he said, Lord
Chesterfield had given him in the politest manner imaginable (1771, p. 215). Philip Dor-
mer, quarto Earl of Chesterfield (1694-1773), I'autore delle celebri Letters al figlio, fu
mﬁspimmnlmhindeﬂ' istocrazin liberale al tempo di Giorgio 11 & di Robert

[em. 63,3X76 ed.] Larte della «cineseria» conosceva, giusto negli anni di Farinelli, la
madmudﬂ!uﬁoueeﬂBmhimvaeﬂmnmmdpiﬁgnﬂimﬁﬁa\%mﬁn.inth
einl . Forse fece in tempo a vederne una delle ime manifestazioni, quella
stanza del Palazzo Reale di Torino allestita da F. Juvara (1732}, mentre I'anno che
la Spagna (1759), Carlo Il intra la decorazione di Aranjuez, ad imitazione di
quella di Portici (1757-59). Cfr. H. Honour, Chinoiserie. The Vision of Cathay, 1961,
tr.it. Firenze 1963. Vedi ancora i nn. 251/274.
Cir. i nn. 47/48.
[em. 34,8X47,5 cd.] Crediamo si possa plausibilmente trattare di Philips Wouwerman
{1619-1668), in una delle consuete pericolanti trascrizioni dal fiammingo. Le piceole com-
izione del Wouwerman, con paesaggio, figure e cavalli, furono infatti ambitissime per
npmﬂmdhﬁwmhqmﬂomdmhudﬂw:mm
pia. Opere del Wouwerman sono oggi presenti in molti musei europei ed americani: una
dozzina di suoi dipinti sono al Prado.
[em. 5744,3] La Cucitrice del Velazquez oggi alla National di Washington &
anch'essa non finita ma di dimensioni maggiori (cm. 74X60: cfr. Bardi 1969, n. 84;
Madrid 1990, n. 61, pp. 356-350), Messa in dubbio da alcuni I'antografia del dipinto
americano, non si pud escludere che proprio il dipinto del Broschi potesse essere 'originale.
[76X63,3] Le dimensioni bbero far pensure ad un bozzetto per il pitt grande dipin-
to (cm. 213,4X147,3] con io stesso soggetto oggi al Mchopohmm of Art d?ilgm
York. Peraltro, dovendosi quest'ultimo porre in rapporto con altri due dipinti — Penere
e Adone ¢ Cupido e Psiche — aventi le stesse dimensioni (comparsi in asta Christie's,
6 aprile 1984), a costituire quindi una serie, si potra anche per il nostro pensare ad una
replica per una serie in formato minore; com'era consuetudine dell’Amigoni.
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em. 76$63,3] Collezione privata. 11 prototipo fu probabilmente la Rebecca dipinta per
giq;immﬂ Streit, gia al G;’:sn Kloster sium di Berlino (Voss 1918, pp. 158-161;
Longhi 1920, p. 460; Rohrlach 1951, fig. 196, p. 199, n. 20; per lo Streit cfr. Haskell
1963, pp. 481-483). Storicamente si sa di numerose repliche (cir. Pilo 1960, p. 184) una
delle quali, identificabile col nostro dipinto, & apparsa in asta ie's (Londra 1980,
cm. 73,63¢59). Un'altra versione & Walter P. Chrvsler Collection (cfr. Painting in
Italy, n. 12: recens. in eArte Venetas, 1970, pp. 286-203), una terza & ad Harvard !Fogg
Art Museum, o/t, cm. 83,8566,7) ivi come opera di bottega, mentre gi Longhi (loc.
cit.) ne ricordava una allora a Milano, coll. Piceoli. Incisa da G. Volpato (efr. Pallucchi-
ni 1941, p. 120, n. 594).

[em. 72,8X63.3 cd.] Gii si & detio (al n® 64) di come I’ Amigoni solesse replicare, in for-
mati diversi, le sue fortunate serie di Favole mitologiche: si & comunque voluto tentare
qui di ricostruire del Broschi. Le prime due favole riprendono la leggenda di To
gid mppresentata dall’Amigoni nelle quattro grandi tele per ln casa di Benjamin Styles
a Moor Park nel 1732 (¢fr. Haskell 1963, p. 438, fiz. 49b): 1) Giove ¢ lo, L'Aja, Coll.
Cramer, cm. 74X62. Come «Giove ¢ Semeles gia citata dal Voss (1918, p. 157, in coll.
Glaser a Berlino) e (come «Giove e Selenes ) dal Pilo {1960, p. 183, ill. 57b); 2)Mercurio
addormenta Argo al suono del flauto, Seattle Art Museum (Gift of Mr. and Mrs. Char-

les M. Clark), em, 7663 (tav. 195). Si veda anche I'altra versione dello stesso soggetto *

& Dresda, Gemiildegalerie, Inv. 553a, cm. 76X63,5. Ivi come G.A. Pellegrini (efr. il ca-
talogo della Mostra di Dresda del 1968, p. 81, n. 77) ma cfr. Baird 1973, (p. 735, fig,
42) che lo restituisce ad Amigoni. Dell'episodio
il bozzetto (che le dimensioni — cm. 65,5X64,5 — impediscono di inserire nella nostra
serie] ora alla Tate Gallery (cfr. Daniels 1974, ill. 84 e Baird 1973, ill. 41). Del quarto
episodio del ciclo di Moor Park, rappresentante Mercurio che reca ad Era la testa di
Argo, lin E. Waterhouse, Painting in Britain 1530-179, Harmondsworth 1962, fig, 79),
non si conoscono hozzetti o versioni ridotte; 3) Eufrosine, Collezione ta italiana,
em. 74X62. Citata dal Voss (1918, p. 156, ill. 3, quand'era in coll. Van Dam a Berlino),
dal Pilo (1960, p. 183, ill. 57a) e dal Mertini (1964, p. 34, tav. IT1): 4) Ercole nel giardi-
no delle Esperidi, Asta Christie's (Londra, 21 Maggio 1974), em. 73,5X63,5; 51 Bacco
# Arianna, Asta s (Londra, 8 luglio 1987, lotto 67, em. 75:X63,5: 6) Fenere dor-
miente, gik Lipsia, Coll. Platky, em. 74X62 (Voss 1918, p. 156). Citata dal Pilo (1960,
p. 183: ricorda |'ipotesi del Voss che fosse appartennta al Farinelli) e dal Martini (1964,
ta. 50) come gik a Roma, coll. Morandotti. ~

[cmn. 56,6344,2] Mentre era nota |'attivita pittorica ed incisoria della 1la Carlotta
{cfr. Pavan Taddei 1960, p. 796), nulla si sapeva dell'attivit artistica di una figlia del-
I"’Amigoni. Questa. per contro, potrebbe identificarsi con la Catalina Amiconi (efr. Al
gemei r-Lexi I. Auflage 1986, p. 668) documentata in Spagna negli anni
1768/69, che nel 1750 & detta aver circa sei anni (Gualdaroni 1974, p. 134), di un anno
minore dell’altra sorella erita. Cir. anche A. Matilla Tascdn, in «Rev. del Arch.,
Bibl. y Mus.», LXVITI/E( 3d 1960), p. 200. L' Amigoni aveva sposato Antonia Mar-
chesini il 17 Maggio 1738, in Inghilterra: cfr. E. Waterhouse, Painting in Britain cit., p. 89.
[em. 72,83¢60.1 cd.]. Potrebbe trattarsi del Ritratto di sconosciuto, dato .n'mm'
giiaSmmlmainmlLSmnniuatan. 72X62; cfr. mostra Konigl, Kunstakademie, Stoch-
kolm 1929, n. 191

Un «duca di Linz» & nominato in una lettera di Farinelli a Sicinio Pepoli dall Tnghilter-
ra: «parto per Scozia in compagnia del Sig. Duea di Linz tanto mio amico ¢ Patrones

Mercurio uccide Argo, si veda
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{Londrs, 1735, maggio 23). Possedeva un ritratto del cantante: cfr. Watson 1950, p.266.
La «Princi di Kevenoulers & con ogni probabilith Maria Amalia di Liechtenstein
{1737-1787) moglie di Giovanni Sigismonda Federico conte, poi principe di Khevenhiiller-
Metsch. Metastasio la nomina in una lettera in data 10 maggio 1756: «Parte da Vienna
a cotesta volta la signora principessa Amalia di Liechtenstein insieme col degnissimo si-
gnor Conte di Kevenhiiller suo consorte, che passa ministro di questa alla Corte di Por-
togallo: e per tutto il tempo dell'imminente suo parto disegna d’arrestarsi in Madrid»
(Epistolario, n. 944),
[em 57¢44,3 cd.] «Pittare naturalista, il quale sopra ogni altra scuola cerca quella di
«Fiandras lo chiama Algarotti (in Opere, VI, p. 29), e Giuseppe Nogari (1699-1763) do-
po un apprendistato presso il Balestra, il Piazzetta e ' Amigoni, acquistd soprattutto no-
ietdh, nel vasto circuito del collezioni: peo, in virtd delle sue numerose Teste
di carattere, fra le quali vale la pena di citare almeno le serie oggi & Dresda e al Palnzzo
Reale di Torina ( ini 1064, 240-241). Un buon esempio ne @ anche, s Bologna,
in Colleione Molinari Pradelli (L raccolta, cit., p. 94, em. 60X50). Sul Nogari si veda
ancors Watson 1949, p. 75; Donzelli 1957, pp. 170-172; Griseri 1963; nn. 194-200; Ha-
skell 1963, p. 483 (sulle serie possedute dallo Streit). Altre otto Teste sono ai nn, 320/327.
[em. 152%X63] Probabilmente si tratta di Karl Theodor, Elettore palatino e poi dells Ba-
viera, della linea dei duchi di Sultzbach (1733-1799). Alla sua corte di Mannheim si svi-
luppd un'importante scuola musicale. Un suo ritratto, copia di Heinrich Egell da Bato-
ni, e anche nella quadreria di Padre Martini (clr. Collezionismo, rep. 79, pp. 104 e 122).
|em. 72,7%63,3 cd.] Titolo affatto insolito nell'opera conosciuta di Rosa, pur dovendosi
intendere veduta, scorcio paesistico. Nessuna, comunque, delle opere elencate dal Saler-
no (1975) ha queste dimensioni.
[em. 158,33X110,8] Allo stato attuale dell'impervio catalogo del Murillo, nessuna delle
sue Mad, col Bambino pud identificarsi con questa. Uno dei prototipi do-
veva pur essere quella oggi al Prado, vicina alla nostra anche per dimensioni (Gaya Nu-
fio 1984, n. 35; em 164X110).
[em. 41,2%53,8] Insieme al n. 187, tema fra i pid tipici ed ambiti nella produzione di
David Teniers il Giovane (1610-1690) e terzo, nella graduatoria di stima del Becchetti,
dopo un \.’el.iu[ma il Murillo che precede. Un soggetto simile & oggi a Budapest, Szép-
muveszeti Museum, proveniente da una collezione viennese {Inv. 51.2956, em. 41,558}
|em. 763¢63,3 cd.] Un San Giuseppe del De Mura & nel St. Joseph College di Rensse-
laer (Census, p. 146), Sul De Mura cfr. Griseri 1962 e 1963.
E{:m. i.;.??(m!] New York, Metropolitan Museum of Art (Fletcher Fund), em. 125X(102
Lav. v
Gia attribuito a Juan Bautista Martinez del Mazo e oggi al Velazquez (E. Harris 1951,
p. 314; J. Lapez-Rey 1963, n® 216; Velizquez, e.d.m., New York 1989; Madrid 1990,
p. 262), il dipinto appartenne per breve tempo al francese Lemotteaux che lo vendetie
nel 1806 a Lord Elgin, dai discendenti del quale, nel 1952, lo acquistd il museo statuni-
tense. Si tratta della versione pii [ gullg iute (va citata almeno
quella oggi a Monaco, Alte Pinakothek, anch'essa attribuita al del Mazo) dal protetipo
del Velizquez al Prado. il Gaspar de Guzman duca di Olivares (cfr. Justi 1888, pp. 477483
e Madrid 1990, n. 42, pp. 254-263). Farinelli dovette senza dubbio vedere anc .2 1'origi-
nale che, negli anni del suo soggiorno spagnalo, si nella casa del marche-
nd:EaaamdaLl . il potente ministro suo amico (efr. qui il n°® 163}, Fu poi plausibilmente
nella casa bolognese del che Gaetano Gandolfi esegui la copia, sviluppata in
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orizzontale (em. 725¢95) che nel 1787 troviamo citata nella quadreria Sampieri: «Un Guer-
riero a cavallo d'un cavallo bianco, copia del sig. Gaetano Gandolfi da quelln del Veliz-
quezs, che (come mi segnaln P. Bagni) & apparsa in asta Finarte il 4 Dicembre 1980,
lotto n. B5. 1l quadro del Broschi fu anche ricardato dall'Oretti nel 1764: «Un quadretto
. ummm‘ ke d"Dv Vel i lo» ( B-l?!g.nﬁg
in distanza una ia, & opera famosa di Diego Velasco spagnuolo» (ms ;
e e 287). E ancors nel 1773 (ms. cit., ¢ 181; decennale della parrocchia di 5. Andrea
delle Scuole) ma con una sorprendente nuova attribuzi «Nel Pavaglione, un Cava-
gliere spagnuolo & cavalo d"un cavallo bianco, bel.l‘t:’pm di mano di Laigi C‘.lebl_jnl Spa-
gnuolo, & proprio del Farinelli Musicos. Non v'& dubbio che ei troviamo di fronte alla
mopmmnmmlss-‘ewmmwc’mﬁd_us&ml-mw
piuttosto del figlio Franci: o, anch'egli pittore - dall'altro v'¢ da chisdersi donde traesse
I'Oretti quell'insolita cite... ne. (Ringrazio Prisco Bagni per l'indicazione del luogo oret-
tiano).
[em. 123,3X100,8] San Francisco, The Fine Arts Museum cm. 118,596,5. Prestito
permanente della Hispanic Society of America (tav. 196). .
Ci:. Engass 1961, p. 199 (ma con misure errate). Databile circa al 1635. Su Massimo

Stanzione (c. 1585-1656; sovente si firmava «Cav. Massimo») cfr. P. Leone de Castris

in Civilta del Seicento a Napoli, ¢.d.m., Napoli 1984, I, pp. 177-179 & 473-485.

em. 101,3120,3] Un dipinto con questo soggetto non & ricordato da Spinosa (1978).
;.osipnbidanliﬁea]m. pug.mmmﬂoﬁiﬁmﬂamndlﬁﬁueﬂlnmhﬂd@hhmhm
di Leganés, grande collezionista e m te del Ribera (cfr. Du Gué Trapier 1952, p.
24..) e plausibilmente acquisito dal Fn-ineﬂil!umpodmlmmgglomospnm?lo.'ﬂn
Noé ebbro di Luca Giordano salla jera del Riberus, & invece oggi all’Escurial (cfr.
Grisari 1961, p. 429).

[ems. 136,13¢114) Unico dipinto con questo soggetto nella collezione del Broschi, & certa-
mente quello descritto dall'Oretti n‘:}ll'tﬁ-i: «Un Quadro con Ginditta la testa
di Oloferne e la vecchis. mezze figure al naturale di Pietro Paolo Ritbenss (B. 105, & 37).
Di Mattia Preti detto il Cavalier Calabrese (1613-1699) & nota la versione del tema pre-
sente a Capodimonte.

[em. 60,1%79,2 ed.] Sono temi che il Giordano (1634-1705) riprese mente: nes-
suna perd delle versioni note ha le dimensioni della nostra coppia. Per il tema della Fuga
in Egitto cir. Ferrari-Scavizzi 1966, II, p. 108 e figg. 189-190. Anche il Giordano sog-
giornd a lungo in Spagna, dal 1692 al 1702 {efr. Griseri 1956 ¢ 1961 ) ¢ lu poté il Broschi
acqisirne i due bozzetti.

. 1523¢120,3] Un altro dipinto con questo soggetto & dell’Amigoni. a Monaco, Baye-
E:he Stuugmlalduammlrp inv. 2397, cm. 65X85. Inciso da J. Wagner a Vene-
zia: vir. Pallucchini 1941, n. 80, p. 39. Cit. in Donzelli 1957, p. 2.

cm. 95X57] Soggetto it volte replicato, questo del Giaquinto, e frequente fra i bozzet-
E:i: ﬂD'Orlg]ﬂmlmgu due versioni in coll. Falletti (nn, 184-185), una al Museo Na-
zionale di Palermo (n. 186), una alla Christ Church di Oxford (n. 188, pp. 84-85) oltre
4 quelle a Montefortino e agli Ufizi (on. 187 e 189). Se ¢ escluso che possa identificarsi
con uno fra gli ultimi due bozzetti (lo sviluppo dei quali & orizzontale), non mi & st. to
possibile confrontarlo con i i tre. Il bozzetto per la pala di Cesena & oggi in collezio-
: g Bréjon 1985, p. 87).
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[em. 765¢120,3] Si tratta qui, plausibilmente, del diffusissimo Francesco Bassano il Gio-
vane (c. 1540-1592). Un'altra sua Arca di Noé - un soggetto ripreso piu voli, nella botte-
ga bassanesca, oggi a Winter Park, Dresda, Madrid, anm-mrimmuwd_lMu-
cello Oretti in casa Marsigli, a Bologna (ms. B. 104, ¢. 36). Il quadro del Broschi venne
citato da Oretti nel 1764 (ms. B. 105, cc. 37 e 287): «Un quadretio mezzano con figure
¢ animali del Bassanos.
[em. 76X57] Cosi Cotarelo y Mori deserive la personalita della sovrana di Spagna: «Era
modesta, afectuosa con todos, de rpida comprensidn y voluntad enérgica para defendé
la resolucidn ya tomada; muy celosa del prestigio y decoro de la majestad real, magnifi-
ca, liberal y serena en todo trance de fortuna [...] Era también dona Birbara aficionnda
& las bellas artes, inteligente en ellas y eminente en el cultivo de la miisica [...] Cantaba
bien, y en el clave era diestra como una profesorax. (Cotarelo 1917, p. 124). LArchivio
di Musica era la «Camera Settima dell'Appartamento Inferiores, dove era collocato un
sarmario dipinto in turchino con bordi dorati, fronte colle armi di Spagna con chiave,
foderato di velluto verdes. In esso erano conservati i libri smanoscritti o stampati con
coperta ricamata in oro, argento ¢ seta a vari coloris contenenti gli spartiti e i libretti,
in spaguolo e italiano, delle opere di Metastasio, musicate du vari autori. Nella stessa
. si altre sette «papelieres, o armadi, contenenti un gran numero di ma-
noseritti musicali, quasi tutti compresi nel lascito fatto a Farinelli da Maria Barbara
{Sacchi 1784, p. 34; Inventario, cc. 122-143).
[en. 763¢53,8] Sana noti numerosi bozzetti del Giaquinto con questo soggetto, talvolta
premesse a opere piil impegnative, altrove riprese o autonome anticipazioni: quello alla
Galleria Nazionale d’Arte Antica di Roma in Palazzo Corsini (D'Orsi 1958, n. 199, p.
89 ¢ fig. 99); quello in coll. Spiridon sempre 2 Roma (D'Orsi 1958, n. 203, p. 90 e fig.
104); quello in coll. Falletti (D'Orsi fig. 162) citati anche da Volpi 1958, p. 282, n. 68.
Ponz (1772, cit, in Volpi 1958, p. 340, n. 13) ricordava una Sacra Emla’lu del Giaguinto
nells madrilena chiesa della Visitazione.
[em. 763¢53,8] Tl dipinto potrebbe identificarsi con S. Giovanna di Chantale S, France-
sco di Sales in adoruzione del Sacro Cuore di Gesit (Saragozza, collezione Bardellas),
bozzetto per la pala omonima destinata alla Chiesa al delle Sal
Reales (cfr. D'Orsi 1958, pp. 90-100 e Volpi 1958, p. 335, che ne ricorda una copia di
F. Bayeu, fig. 13). La pala fu compiuta dal Giaquinto nel 1758, insieme ad una seconda
con la Madonna in gloria coronata dalle Trinita. 1l convento delle Salesas Reales, opera
dell’archi f pagmolo Francisco Carlier (1750-58, contiene anche le tombe di
Ferdinando VI e della regina Barbara (cfr. F. Jimenez Placer, Historia del Arte Espa-
nol, Barcelona 1953, t. 11, pp. 834-836, figg. 1606 ¢ 1608/9). Farinelli ebbe I'incarico
di arredarne la chiesa (consacrata il 25/9/1757: Lafuente 1930, pp. 42-43) dalla stessa
Regina & ad essa dond un quadro di Murillo (il San Gievanni di Dio e un infermo: cfr.
Sacchi 1784, pp. 24-25; Gaya Nufio 1978, n. 250, ora a Siviglia, Hospital de la Caridad).

[em 82,23X56,6 ed.].

[em. 60,1>100,3] Pub trattarsi del bozzetto (o di una replica) di una delle otto Scene
della passione dipinte da Giaquinto per il Buen Retiro di Madrid: il D'Orsi le citd in
numero di sei come disperse (1958, p. 151, nn. 16/21); si trovano invece al Prado e alla
Casita del Principe per la Volpi (1958, pp. 330 ¢ 335), Un'altra Ultima cena era ricordata
dal Ponz (1772, cit. in Volpi 1958, p. 340, n. 13) nella chiesa della Visitazione.
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[em. 82,2¢95] Bari. Pindlmteu Provin :1:!0, cm. 33‘;(193 (tav. m’&fil?s? desla bousuti-l
1o preparatorio per una delle quattro tele dipinte inguinio e '58, per
Sll‘::edn mnmdelumﬂnd?imnjua: efr. D'Orsi 1958, pp. 98-99 e p. 109, fig. 109;
A. Coliva in Sogni e favole, p. 26, fig. a p. 26; M. D'Elia, in Mostra dell'Arte in P'uglin
dal Tardo Antico al Rococd, Roma 1964, p. 197; Belli D'Elia 1988, p. 249. Sul dipinto
di Aranjuez, ofr. Volpi 1958, p. 334, fig. 7.

[em. 53,8¢44,3] Lunica Santa Cecilia conosciuta di Benedetto Gennari & nella Pinaco-
teca Civica di Cento, em. 913X72: cir. . Bagni, Benedetto Gennari e la bottega del Guer-
cino, Bologna 1986, p. 45 (a p. 178, n. 124, la descrizione del Gennari del 1708). Una
seconda Suanta Cecilia, in passato attribuita u Benedetto Gennari ma i al Guercino
& a Londra, Dulwich College, em. 119X98: efr. L, Salerno, I dipinti del Guercino, Ho-
ma 1988, p. 336, n. 260.

[em. 73X60,1] Fra le joni esistenti di questo soggetto — autografe o deri-
vate — una di dimensioni simili & oggi a Londra, in collezione Bodington. Un'altra, a
New York, Collezione P. Corsini, & stata resn nota recentemente dallo Spinosa (in La
pittura in Italia. 11 Seicento, Milano 1989, p. 471, fig. n. 707). 11 prototipo & giudicato
quello fin dal 1729 a Knowsley Hall, collezione Earl of Derby (efr. Spinosa 1978, n. 155).

11 quadro fu ricordato da Oretti: «Un vecchio con carta in mano mezza figura come so-

pra del Cavalier Preti d. il Cavalier Calabreses (ns. B. 105, cc. 37 e 287).

[em. 50,63¢38] A Firenze e Lucca cantd il Farinelli nel 1734, poco prima di partire per
I'Inghilterra. T!Armeria era la camera di villa Farinelli dove erano conservate le armi

«du fuoco e da taglio. descritte nell'inventario legale, nna quarantina fra schioppi e pi- -

stole quasi tutti acquistati in Spagna, pitl tre spade e suna sciabola da cavalleria finita
d'acciaio con lama largas (Inventario, cc. 68-70).

fem. 240,6X152]

(em. 240,6<152 cd.] Si potrebbe pensarli i ritratti del Duca e della Duchessa di Leeds,
amici & protettori del Farinelli, coi quali — come ricorda il Burney (1771, p: 2161 —il
cantants fece un viaggio nelle campagne inglesi insieme a Lord Cobham. Pi

nel gusto areadica e rococh la rappresentazione di un'aristocratica in vesti «pastoralis
o mitologiche (si veda anche. dell Amigoni, il Ritratto di dama come Diana di Berlino).
[em. 66,43110,8 cd.] Le ricorda Sacchi (1784, p. 23): «Di mano dello stesso Pittore [Bat-
taglioli] ivi sono le quattro vedute delln Reale Villa di Aranquez, e in una di quelle vede-
si rappresentata una illuminazione del giardino fatta com parire improyvisamente il gior-
no 30 di Maggio 1751 festeggiandosi il nome di S. Ferdinando. Questo nuovo pensiero
fu fatto ed eseguito in tre quarti d'ora, mentre il Re sedeva nel Teatrino ascoltando una
serenata |...] In tutte le tavole che ho detts, le dipinte figure, che sono in grandissimo
Oumero, mpp vere p o degli sp i, o degli attori abbigliate secon-
do il costume proprio di ciascunos. 11 Fioceo (1929, p.| e citd due, che disse entrambe
firmate e datate 1756: una fu pubblicata dal Palluechini (1960, pp. 209-210, ill. 545:
non & perd quella deseritta dal Sacchi, come invace recit: ln didascalia). Gia Carlo V
aveva posto ad Aranjuez, nella valle del fra Madrid ¢ Toledo, la residenza di cam-
pagna della corte. Sugli spettacoli di luci ti dal Farinelli nel 1751 o '52 cfr. Cotarelo
1017, p. 182.

[em. 763¢120,3 cd.] Vedi ai no. 32/33.

[em. 120,3%152] Roma, Callezione Cioessa, em. 114155, Riprodotto in Martini 1964
{p. 174, tav. 53) che lo data al tempo del soggiorna inglese (1729-39] ¢ cita un probabhile
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bozzetto per il dipinto, gid pubblicato dal Morassi (in «Emporiums, 1960, Gennaio, ill.
18) sotto il nome dello Zucearelli. Inciso da J. Wagner: efr. Vendita all'asta di stampe
antiche..., Pisa 1966, n. 257, p. 31.
[em. 44,3X34,8] Celebre appunto, il Morales (¢. 1520-1586), per i suoi numerosi Ecce
Homo, presenti oggi & Monaco, Parigi, Bucarest, Madrid etc.
Giuseppe 11 d'Asburgo-Lorena, imperatore del Sacro Romano Impero (1765-1790), «Ri-
tornato Giuseppe Secondo da Roma dimord palesemente in Bologr picciol tempo
Allora Farinello fu da lui accolto con graziositd, e to per notabile spazio
di tempo in discorso da solo a solo» (Sacchi 1784, p. 41). Pietro Leopoldo d'Asburgo-
Lorena, granduca di Toscana (1765-1790) poi Leopoldo I1 imperatore del Sacro Romano
Impero (1790-1792). Larciduca Ferdinando era un fratello dei due precedenti, e mori
in giovane eta.
[em. 120,3X63,3 ed.| Affatto ciuto alla |
& statn possibile nessuna identificazione.
c...onord nssai tutta la casa Pepoli, e singolarmente la contessa vedova Eleonora, i figh
Odoardo e Teresa, e il marchese Muzio Spada, & cui quest'ultima si legd in matrimoniox
(Sacchi 1784, p. 17). Sembra che il marchese Spada abbia preso in affitto villa Farinelli
dopo la morte del cantante (vi & un aceenno a questo affitto nel contratto di vendita della
:m-ﬁ‘::. ASB, Notarile, G.M. Riva, 1798, settembre 28). Per il della Casa vedi i nn.
44 .
E sotto il nome di Francesco della Casa che 1'Oretti annotd: cdiiinnemmpetiisig.
Cav. Broschi d. Farinello due quadri ovali» (ms B. 133, c. 144 his). Pittore che «fiori
nel 1765» (ibidem), il della Casa veniva dalla scuola di Vittorio Bigari ¢ — come per
si dei «minoris bolognesi — alternava il lavoro del pittor~ a o del restaurato-
re: di (insieme al fratello Filippo) f gli interventi sugli affreschi della cap-
pella Bolognini in S. Petronio e su quello del Reni in Palazzo Zani. Aggiunge I'Oretti
che «al Musico Farinelli fece de quadri, e in essi battaglie, e capricci curiosi» (ibidem).
[em. 76¢57] Francesco Stefano, ultimo Duea di Lorena e di Bar (1729-1736) poi Gran-
duca di Toscana ¢ Imperatore (vedi anche n. 10i.

[cm. 63,3X47] Forse un ricordo del viaggio a Napoli del Farinelli, di ritorno dalla Spa-

artistica il nome «Vergas, non

gua, ovvero una copin parziale del ritratto fattogli dal Mengs a Napoli, e poi inviato

a Madrid (og;iull’mdol.mgnﬂﬁemmmi_ Se ne conosce un'altra copia
parziale: cir. S. Rottgen in Civilta del 700, 1, pp. 310-311 e — per l'iconografia di Ferdi-
nando — 11, pp. 392402, Vedi qui i on. 14 ¢ 21.

[em. 47,3X38]

Nel Testamento, cosi & descritta la proprieta di Farinelli in via delle Lame: «Il Podere,
¢ le fabbriche di questo mio Predio da me abbitato sotto li Communi della Parrocchia
di Bertalia ¢ Beverara due luoghi da me riuniti, Il Primo comprato dal Sig.r Dottore
Giuseppe Pozzi, ed il secondo dal Sig.r Colonnello Giovan Battista Butrigari in 17 e 20
novembre 1732... l'uno e l'altro per lire 29 mila Bolognesi, da mé& poi fatti ripiantare
di Nuovo, prima ch'io lasciassi I'Ttalia, ed in seguito mediante la Bonta e 'amicizia che
sempre mi dimostrd la felice memoria del Sig.r Conte Sicigno Pepoli, furono risarcite
le fabriche e rinovata la Cappellina in tempo che io stuvo nells Real Corte di Spagnas.
(r"lbm!nn‘:n?. e jl.l}r'sd;u contratti d'a_foqnziaw sono conservati in ASB, Notarile, Agostino

f bre 17 &
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Potrebbe trattarsi del quadro di cui parln Farinelli in una lettera a Sicinio Pepoli dalla
Spagna (ulteriore prova del fatto che il conte Pepoli si prese cura delle sue proprieta:
vedi sopra): «Scendo intanto, a pregare V. Eccellenza di ordinare di farmi fare la

del mio Casino, con il suo piantamento nuovo, in Quadro, che sia di due braccia lu
ed uno e mezzo d'altezza, & che sia di buona mano, ed huomo diligente & dipingere simil
coses (Aranjuez, 1739, aprile 21).

[em. 202,6X348,3 ed.] Bnlrdngnl.,' Pinacoteca

Nazionale, Inv, 183 e Inv. 189. Pervenuti

in deposito alla Pin. le dal lascito del Marchese Pizzardi all’Amministra-
zione degli Os i. Una prima varinnte della Caccia al cervo & al Prado (em. 2123X347),
una seconda ai Musées de Belgique, a Bruxelles (em. 217>¢347). Tutti conserva-

no I'atrribuzione a Paul De %os (c.1596-1678).

[em. 95142 cd.[Un Ratto d'Europa di Jacopo Amigoni, commissionatogli dallo Streit,
ern al Grauen Kloster di Berlino e fu esposto a Firenze nel 1922 (n. 22, p. 21). Distrutto
nel 1944, se ne conservavs una copia (cfr. Rohrlach 1951, n. 22, p. 199). Un altro era
nella collezione del Duca di Northbroock (Voss 1918, p. 158, ill. 6: i1920, p. 461}
Matteo Pisani Broschi era figlio di Dorotea Broschi, sorella di Farinelli, e del napoleta-
no Giovan Domenico Pisani. Visse a lungo a Bologna, in casa del celebre zio, e sposd
nel 1768 Anna Gatteschi di Pistoia, da cui ebbe la figlia Marin Carlotta, tenuta a batte-
simo da Farinelli. A
Guidicini (Cose notabili della citti di Bologna, Bologna 1868, vol. I, p. 228) che la col-
loca all'antico numero civico 592 di via Cartoleria Nuova: «Nel giugno e luglio del 1778
fu fatta la facciata, poi acquistata dall’erede del celebre musico Farinello, e dalla di lui
figlia venduta al conte Tiberio Fantaguzzi di Cesenas.

Nel 1798 Matteo Pisani vend . la villa della quale le leggi napoleoniche lo avevano reso
pienamente erede, come del restante patrimonio, me ..l 1803 il suo nome sparisce dagli
indiei dell'Utficio del Registro degli atti notarili, ci che fa pensare & un trasferimento
da Bologna, oppure a una morte improvvisa e intesiata.

[em. 82X145]

[em. 1203X133)

[em. 38X88,6]Di Arcangelo Resani, pittore romano ma emiliano d'adozione (1670-1740),
soguetti analoghi sono frequenti: due, ad esempio, erano in coll: Jione Zambeccari, negli
anni di Farinelli; un terzo & oggi alla Pinacotecs Civica di Faenza (efr. A. Corbara, Tre
nature morte di Arcangelo Resani, in <Paragones, 183, 1965, pp, 52-55, fig. 47k e molti
altri certamente si d frai i citati in varie ioni semplice-
mente come «di animalis. Pure, potrebbero forse individuarsi nei «due piccioni al nido
Aipinti da Arcangelo Resani» inventariati da Ginseppe Zauli — agli inizi dell'800 — fra
* suadri della Contessa Rondanini di Faenza (cfr. L. Zauli-Naldi, Altri contributi al Re-
sani, in «Paragones, 183, 1965, pp. 55-61). Almeno altri quattro dipinti della collezione
del Broschi, infatti, giunsero in collezione Rondanini (vedi qui i an. 6/9). Sul Resani,
cfr. In scheda di A. Colombi Ferretti in La natura morta in Italia, Milano 1989, 1, p. 490.
[em. 100376 od.)Soggetti nssenti fra i dipinti noti del Velazquez, facilmente riferibili
ad imitatori e seguaci del genere bodegon.

[em. 82,363,3 cd.]|Spinosa (1978) ricorda, con questo soggetto (il n. 160), due dipinti
riconducibili al Ribera: quello passato in asts Sotheby's (Londra, em. 61X49: n. 371}
e quello ad un'asta a Auserre, s.d. (n. 372), entrambi giudicati repliche da un originale

casa bolognese di Matteo Pisani si trova un accenno in G. -
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perduto, Un terzo dipinto con questo soggetto & a Baltimora, Walters Art Gallery, cat.
4, n. 355, p. 475 (em. 63,6X48,7).
Nessuna Vecchia con lume figura invecs ira le opere note del Ribera,
[em. 123%76]1gnota la sorte di questo, un altro Ritratto di Riccardo Broschi & oggi al
Civico Museo Bibliografico Musicale di Bologna (Inv. 39123, em. 86XX65). Destinato
all'iconoteca martiniana (cfr. Collezionismo, n. 11, pp. 57 e 126), portava una
attribuzione ad Antonio Crespi (1708-1779). «Riccardo suo fratello, che fu i
da Ferdinando della earica di Commissario di guerra della marina, non fu di eid debito-
re ally intercessione di D, Carlo, ma al suo proprio merito, e alla volontaria liberaliti
del Re. Mori questi nel fiore dell'eta 'anno 1756. Aveva innanzi servito il Duea Alessan-
dro di Witemberg. Era val positore di musica, & di Ini trovasi un'Opern
in Londrus (Sacehi, 1784, p. 29). Su Riccardo Broschi (1696-1756) vedi la voce di V. Pro-
ta Giurleo in D.B.IL., vol. 14, Roma 1972.
[em. 123,5X76] Zendn de Somodevills y Bengoechea, Marchese de la E d
(1702-1781). Un noto Ritratto del Marchese di Ensenada dell’Amigoni & oggi al Prado
(em. 124X104: cfr. Gualdaroni 1974, p. 139, fig. 7) mentre un secondo ritratto amigo-
niano & ap recentemente in asta Christie’s (New York, 10 gennaio 1990, n. 56: cm.
71,5%55,8 ovale), databile al 1750-52. Ad un terzo ritratto - sempre dell’ Amigoni - fa
cenno il catalogo d'asta citato (Madrid, Collezione privata) ma senza fornirne le misure.
Ministro delle finunze, della marina, della e delle Indie, Ensenada fu figura di
straordinario rilievo alla corte di Madrid, dal 1737 almeno. Farinelli (efr. Lafuente 1930,
X1V, pp. 4 e sgg.), ghi fu molto legato e sembra che la caduta del ministro, nel 1754,
gli provocasse un notevole turbamento (Sacchi 1784, p. 45). Possedeva, fra |'altro, una
vasta e sceltissima quadreria.
[em. 923107 ed.] Forse quelli che cita Marcello Oretti nel 1764 (ms, B.105, ce. 37 e 287):
«Due quadri ognuno contiene due mezze figure al Naturale di Uomini villani con fiori
animali sono di autore spagnolos.
[em. 1002106] Nessuna opera nota del Velazquez & identificabile con questa.
[em. 101X80] Si veda |'Iconografiz al n. 5.
[em. 123,5%152 ed.] Le ricorda Giovenale Sacchi: « Nel suo casino Bologna fra
le altre pitture veggonsi certi quadri, ove sono espresse da Francesco Battaglioli le scene
della Nitteti, e della Didone, e dell’Armida. Quest'ultimo dr che si rapy d
in ione del matri io del principe di Savoja coll'Infante Donna Maria Antonia,
2 il solo, che non fosse di Metastasio. In detti i ciascuno ammira la magnificenza
mmu (1784, pp. 21-22]. Il libretto dell'Armida fu infatti seritto da Giovan
io Migliavacca, copista fedele del M io ma talvol tore in proprio. Me-
tastasio ne corresse e aggi stesura prima di inviarlo al Farinelli (Lettere del 7/12/1748
e 28/5/1749, in Epistolario, nn. 291 e 313); con le musiche di Giovan Battista Mele,
hﬁ”“ﬁfﬁﬁtr %erh prima volta il 1? aprile 1750, nell'occasione delle nozze reali (vedi
qui i nn. . Furono proprio quei festeggiamenti, splendidamente riuscitigli. a vale-
re al Broschi 1'Ordine di Calatrava (efr. Cotarelo 1917, p. 159). i
Della nuova Iidone, Metastasio aveva inviato a Farinelli una prima versione nel feb-
braio del 1750 (Epistolario, n. 346) ¢ una seconda, abbreviata, nel gennaio dell'anno
seguente (ibidem, n. 457): le musiche furono di Bald re Galuppi. Con una pit anti-
ca redazione dell’opera metastasiana, musicata da Tommaso Albinoni, Farinelli aveva
esordito a Venezia nel 1725 (dopo la recita napoletana dell’anno precedente, su musiche
di Domenico Sarro).
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189.
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La Nitteti, scritta da Metastasio nel 1754 (Epistolario, n. 845) fu messa in scend dal
Broschi al BnmReﬁmdiMndﬁd—ﬂmnouh‘egﬁmmmmtﬂaﬁnpln?l
1738 (cfr. Kirkpatrick 1953, p. 106) —1l 39 s;zuemhm 1756, genetlisco del Re, con musi-
Nicold Conforti ( rio, . .

g?pﬂ il Burney le sce Wmm tutte di mano dell’Amigoni (1771, p. 211), le pun-
tuali edizioni a stampa delle opere (¢ la Descripcion del lm]mhmdal{‘:l%
Ml\r!.m'lm’:ml - jnghuhan-nli {a“w—lnmmrlwd:tmw iacomo P:vi?liclh m;w che in
.Splsnl uld;l!lu‘lliw alla unz:r i Direttore dell Accademia Reale). Quanto all'Armida (1av.
187), «las dos scenas primeras son nueva invencion del famoso D. Santingo Amigoni,
i dachmmdeﬁ.M.C.yhsw-nquﬁgummddmnmhndOphu{r
y arquitecto D). Antonio Yoli modenéss (cit. in Cotarelo 1917, p. 149). Al Battaglioli,
tuccessore dello Joli (che nel 1754, tornato in Ttalia, era divenuto scenogralo al S, Carlo
di Napoli) sono confermate invece le scene della Nitteti. Su G. Pavia, attivo in Spagna
almeno dal 1738, cfr. Cotarelo 1917, passim; Oretti B.131, cc. 155-158. Su A. Joli, eir.
Cotarelo 1917, pp. 128, 142, 144, 155, 159 e anche Architettura, Ssae@agra.f_h. Pittura
di paesaggio (c.d.m. Bologna 1979}, pp- 227-230 ¢ 270. Per il Battaglioli vedi i an. 32/33
e 127/132.

[em. 28,541 ed.] Cir. i nn. 47/48

Seonosciuto del tutto alla letteratura artistica il nome «Bruklés», esso ;‘mm;bbe stare p:‘r
Bruxelles o Brussel, nome non infrequentemente usato a designare fiamminghi

pittori
pmﬂknﬂdaqmlhcinl.l’om;hh&daﬂmhrﬁinmiﬂi]ﬁsmBmud[XVIswu— o

Mander e forse identificabile col paesaggista Louis de Vadder; oppure
Elmadfegﬂmuﬂm aifu Antoine van Brussel (X VT secolo), citato anche dal Vasa-
fi. e attivo anche in Spagna (a Siviglia, con Pedro Campana).

[em. 22,1%34.8 cd.]
[em. 50,7X63,3]
[em. 25,3%719] Vedi n. 83. :
1 identificato con U'dutoritratto dal 1835 a \"nlancm'tMmo de

[Beum';ii‘m:;’ g’n Y538, ofr. Madrid 190, n. 67, pp. 392-395), e anche se si conoscano

« versioni e repliche del dipinto (cfr. Badilm.n.aﬂ.plwugdip:i;amq-
duto da ~srinelli - oggi perduto - era probabilmente quello 1to, un ri-
ma, dD..u&SﬂMaMm&hyﬂenﬁmﬁmwgﬁ
nese: cir. De Greco & Goya. Chafsdhwmnﬁ;ﬁfdoadfmlkmmmgmla. d.m.,
Genéve 1989, n. 33, p. 80 (ringrazio il M di Val i la cortese segnalazione).
Dalla Collezione Leganés era giunto, nelle mani del Broschi, almeno un secondo dipin-
to: si veda qui il n® 88, L - . ¢ Lt

1 ' lica da una ue versioni note di Autoritratto

[em. 47X 38] Farse umwa replicn €8 08 0 * qwella alla National Gallery di Londra (Gaya

3 in coll

ufo, 19??;.:. 55 e n. 281
|em. 47X38 ed]

e i 7) forni di ritratti il suo agente e

[em. 38X28.5 oﬂ.! Rosalba Carriera (1675-1757) forni spesso di ritratti Il ]

Joseph , frequentements si trattava di cantanti e musicisti
delle stagioni ven

2201221,

225/226,

LA COLLEZIONE DI CARLO BROSCH] DETTO FARINELLL

La parols espunta & nel testo corretta e illeggibile.

[em. 59,7X47,3] Vedi al n. 17.

Di famiglie Pisani ne potremmo contare due: guella della sorella di Farinelli e quella
del figlio di lei, Matteo Pisani. Questi 7 ritratti orﬂs-h'nin[l’m:oall-ln;lddh
famiglie 0 a entrambe. iamo che il Broschi per tutta la vita fu in uno stato d’animo
ansioso riguardo alla sua igliaanlhmdhomdennequsmdea:risionediqudﬂ
in eattivo stato appare emblematica.
I suoi genitori, Sal B eCﬁeﬂmBaﬂuc,lwmoamhmﬁgli:_Riowdo

{1698}, Carlo (1705) e Dorotea. Dorotea sposd Giovan D ico Pisani, le del-
ln Regia Camera di Napolis, e ne ebbe sei figli: Angelo Antonio, M. Anna Maria,
Rosaria, For Irene (Ti , ©.7). Farinelli visitd la sorella a Napoli nel 1760,
al suo ritorno dalls Spagna, e d 'idea di lasciare eredi del suo patrimo-

nio i nipoti. Nel testamento, infatti istitui un fedecommesso mascolino la eni eredita do-
veva passare da Matteo, che non ebbe figli maschi, ai figli di Rosaria; se si estinguevano
questi si fig di Fortunata, e se morivano anch'essi ai figli di Irene.

La famiglia di Matteo Pisani era composta inveee dalla moglie Anna Gatteschi, e dalla
figlia Maria Carlotta, a cui Farinelli aveva costituito una dote smembrando alcune pro-
prie rendite. Il 25 maggio 1840 Maria Carlotta Pisani Tadolini dond alla Biblioteca Uni-
versitaria di Bologna 139 lettere a di Metastasio a Farinelli, nltimo ricordo, for-
se, della ricca ereditd di suo padre. (BUB, ms. 2091).

[em.50,638 cd.] Nella Chiesa delle Salesas Reales a Madrid, nel 1825, si ricordavano
del Giaguinto, oltre ad un Calvario ed ad una Cena (vedi qui il n® 100}, anche una Ma-
donna col Cristo morto ed una Sacra famiglia.

Vedi anche i nn. 10/11.

[em. 2703¢145] Jacopo Amigoni fu si chiamato alla corte di Madrid, nel 1747, oltre che
come pittore, anche come g ma esus paci come pintor al dleo no le
permitieron de dedicarse a la escenografias (Cotarelo 1917, pp. 127-128). Per la sua sola
scenografia documentata, per l'Adrmida, vedi il 0° 171 (tav. 187). Sull'Amigoni a Madrid
cfr. anche Kirkpatrick 1953, pp. 125-126.

[mm. 566X690] Madrid, Biblioteca Nacional (tav. 200). Il Pittore ed incisore francese
Charles Joseph Flipart (1721-1777), dopo un soggiorno veneziano della fine degli anni
trenta, seg dalla collak i ml'Amigmi[cDisc'rpu]nqn«idodnlSmAm‘
ni» & chiamato nella Descripeidn del 1758; Farinelli lo eompensd I per due
piceoli San Fernando e San Francesco Saverio, dipinti per il Re: ibid. ) e col Wagner (elr.
Pallucchini 1941, p. 54), fu chiamato in Spagna da Fanfi;ndo V1, su probabile suggeri-
mento dello stesso Amigoni. La pala con la Resa di Siviglia a San Ferdinando, nella chiesa
delle Salesas Reales di Madrid, é tutt'ora contesa fra il Flipart e l'italiano, alla pari del
bozzetto oggi al Prado (cfr. Voss 1918, p. 153 e Griseri 1960, p. 25). Nell'incisione (efr.
Juan J. Luna, El retrato de Ferdinando VI y Barbara con su corte, por Amigoni, in
«Archivo Espafiol de Artes, 207, 1979, pp. 339-341) nel palco in alto a destra, accanto
a Farinelli & ritratto Domenico Scarlatti, il musicista che la regina Maria Barbara aveva
condotto con sé, nel 1729, da Lisbona (cfr. Kirkpatrick 1953, pp. 89 e 125). Per 'edizio-
ne londinese degli Essercizi per clavicembalo del ici pol (1685-1757) —
apparsa nel 1739 — Jacopo Amigoni aveva disegnato una magnifica antiporta (fig. 36
i!nelKBi:kpnl..ﬁck 1953, e pp. 108-109 ¢ 412-413); T'indicazione, allora, fu {imente

roschi.
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[om. 50,438 cd.]

Nel Palazzo Reale di Madrid si trovano quattro arazzi con Le Stagioni, su modelli del-
1'Amigoni, originari destinati al palco reale del Teatro del Buen Retiro. Quelli
posseduti dal Farinelli i bozzetti per la Pri e per I"Autunno (cfr. Gual-

daroni 1974, figg. 14 e 16). L'Alyarez de Quintos y Baena, peraltro, nella sua descrizione
di Aranjuez (Madrid 1804, cit. in D'Orsi 1958, p. 109, n. 2) ricordava la presenza dell’A-
migoni alla nuova decorazione del palazzo (dopo I'incendio del 1748}, soprattutto alla
serie delle Stagioni. Quello posseduto dal F. inelli, poteva essere un bozzetlo per una
delle sovrapporte del salane da | (Gualdaroni 1974, p. 143).
Undipinmmunm%mmchc\risi pud riferire comparve ad una vendita & Parigi il
24 giugno 1799 (cfr. Wildenstein 1982, p. 10).

Non risulta cardinale Xi ! all'epoca di F. Sard forse dn individuare
in questa tela un ritratto di Francisco Xi {o Ji ) de Cisneros (1436-1517) uno
dei pint celebri prelati della storia spagnola, arcivescovo di Toledo e cardinale, grande
inquisitore, consigliere di Ferdinando il Cattolico ¢ due volte reggente dello stato.

[em.53,5%41,1 cd.]

«Erm il Broschi [...] f do d’ ioni; ed egli stesso i gi le ine per
esprimere i tuoni, i lampi, le piogge, le gragnuole; ¢ il celebre macchinista Giacomo Bo-
navera bolognese si formd sotto la sua direzionex (Sacchi 1784, p. 21). Nel 1746, con
I'ascesa al trono di Ferdinando e Maria Barbara, Farinelli assunse la direzione delle opere
di corte. Negli anni seguenti chiamd i migliori artisti i li

sia ad Aranjuez, sia al teatro del Buen Retiro, o Coliseo, che oggi non esiste pid, e di
cui questo dipinto rapp il sipario (v. anche n® 288). Riconobbe con calore Pie-
tro Metastasio: «I fadrid, mercé la vostra cura, ha occupato il primo luogo fra tutti i
teatri d'Europax |;ttera del 28 gennaio 1750, in Epistol 40).

«Giunse a Madrid il Giorno di S. Gaetano, & cui egli aveva singolar devozione» (Sacchi
1784, p. 18).

«Il mio ritratto per voi & partito da Vienna col Principe Trivulzio» scrive Pietro Metasta-
sio al Broschi il T Dicembre 1748: ma soltanto nel maggio dell’ann seguente il Farinelli
gliene da ricevuta (I oistolario, nn. 291 e 317), Fu con qualche ritrosia che il cedet-
te alle insi de ‘amico: «Dung volete assolutamente il mio ritratto? Oh che dolo-
ri! la pazienza di sxvir di modello all'indiscretezza d'un Pittore, & per me la virtd pit
difficile a conseguires (Lettera del 26 Agosto 1747, in Epistolario, n. 264). Lngelica
- Medoro, messa in scena a Napoli nel 1720, «fu la prima composizione di quel chiaris-
<imo Poeta, che si eseguisse; e in quella prima volta il Broschi cantd pubblicamente [...]
Cosi la fortuna nel principio della carriera ppit insieme i due imi Jumi, che
mai avesse, 0 per avventura sia per avere il moderno Teatro. I1 Metastasio contava anni
diciott:  in quel torno, e il Broschi anni forse quindici. Nondimeno in cosl piceola eth
I'uno assai ben conobbe il valor dell altra, e furono poi sempre amicissimi fino all"ultima
vecchiezza, comunicando insieme per lettere, e vicend | [ dosis (Sacchi 1784,
p. 9). Metastasio, nato a Napoli nel 1698, mori a Vienna il 12 Aprile 1782, pochi mesi
prima del suo amato emello, e I'ultima lettera pubblicata del suo Epistolario — datata
D Marao — gli & indirizzata. Per le lottere del poeta al Broschi cir. Frati 1913. Nell'Epi-
stolario sono 166 quelle pubblicate (la pid antica & del 1748).

Jem. 9557 ed.] Vedi i nn. 49/52.

0, .
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[em. 60,2X44,3 cd.] Vedi qui i nn. 75/78.

Vedi anche i nn. 47/48.

Dello scenografo Vincenzo Mazza (o Mazzi), allievo di Ferdinando Bibiena, nel 1776
fu pubblicata la raceolta Capricei di scene teatrali: cfr. Architettura, Scenografia, Pittu-
re di paesaggio, c.d.m. (1979), Bologna 1980, pp. 272-273.

«Pianta e spaccato del Nuovo Teatro di Bologna Fatta in occasione dell'Apertura di esso
Ii 14 Maggio 1763.... In Bologna MDCCLXIII. Nella Stamperia del Longhi»: efr. Ar-
chitettura cit., n. 182, p. 125, ill. 156; si vedano peraltro anche le edizioni ai nn. 183
e 184, pp. 126127, ill. 157-158.

Insieme al n® 335, forse in rapporto con quella Descrizione dé cartoni disegnati da Car-
lo Cignani ¢ de’ quadri dipinti da Sebastiano Ricci posseduti dal Sig. Giuseppe Smith
i A. Girardi (Venezia 1749), stante il rapporto che uni il Broschi al Console inglese.
Se non la raccolta di Teodaro Viero degli anni '60, gli Studi di Pittura editi dall’Albizzi
nel 1760: cfr. Ginmbattista Piazzetra, c.d.m,, Venezia 1983, pp. 176 ¢ 210.

Vedi il n° 333.

Si tratta probabilmente di A.M. Zanetti, Delle antiche Statue [...] Greche e Romane
.;Tdi) J;e{l;‘ antisala dells libreria di S. Marco, e in aitri luoghi pubblici di Venesia, Venezin
Le feste furano organizzate dal Petitot e il volume illustrativo usci nel 1771: cir. L'drte
; m dai Farnese ai Borbone, c.d.m. (Parma), Bologna 1979, n. 509, p. 273, figg.
Carlo 111 sbared a Barcellona il 17 Otobre 1759.

Sul Pitteri (1702-1786), allievo e interprete fedele del Piazzetta, cfr. Giambattista Piaz-
zetta, cit,, pp. 173-186. Vedi anche il n. 334.

Forse il Cavalleriis, 4ntiquae Statuae Urbis Romae: cir. F. Haskell-N. Penny, Thste and
the Antiquity, New Haven and London, 1981; tr. it. Torino 1984, p. 525.

Le Antichita di Ercolano esposte, 8 voll., Napoli 1757-92: cir. A. Ottani Cavina, 11 Set-
tecento e l'antico, in Storia dell'Arte Italiana, Torino 1982, vol. 6, t. II, pp. 599-660,
passim.

Dal ciclo di affreschi dipinti da Baldassarre Franceschini detto il Volterrano (1611-1690)
nella villa medicea della Pietraia, fra 1637 e "46.
Foruqml]emaecheglimobﬂBumuynell?TO{lﬂl.p.mT]suinwieo&eﬂom
Robert Strange (1721-1792). Ma gia nel 1763 lo Strange era stato a Parma, una meta
consueta del Broschi.

Mauro Tesi (1730-1766): notizie e bibliografia in Architettura cit., pp. 282-293.

o7



Tav. 179 - B. Nazzari, Ritratto di Farinelli, Londra, Royal College of Music.
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Metropolitan

Velazquez, Il Duca di Olivares a cavallo, New York.

Museum of Art.
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Tav. 198 - J.B. Del Mazo, La famigliu del pittore, Vienna, =2
Kunsthistorisches Museum. B>

. B Tav. 200 - C.J. Flipart, La corte di Ferdi
Madrid, Biblioteca Nacional.

Tav, 201 - La Villa Farinelli a Bologna, prima della demolizione (1948).

Tav. 199 - C. Giaquinto, Trionfo di Giuseppe in Egitto, Bari,
Pinacoteca Provinciale.
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